﻿februarie 1962 (anul VII) -est niimjr : EBRE p iesJ tn doul parti HORIA LOVINESr ll www cimec roNr 2 (anul VII) februarie 1962 REVISTA LUNARA EDITATA DE MINISTERUL INVÀTÀMÎNTULUI SI CULTURII SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R S U M A R Cuvlntarea tovarâşului GHEORGHE GHEORGHIU-DEJ la Conferimţa pe tara a scriitorilor 1 VALORIFICAREA CONTEMPORANA A DRAMATURGIEI CLASICE In jurtd spectacoluiui „Cum vă place" 3 FEBRE Piesă in doua parti de HORIA LOVINESCU 17 PROBLEME ALE DRAMATLTRGIEI NOI Florian Potra A SCRIE, AZI, DESPRE ŢARANI 54 • llie Rusu TEATRUL REGIONAL BUCUREŞTI LA INCEPUT DE DRUM 61 CRONICA „Oamenii înving" de Al Voitim (Teatrul Na­ tional „I L Caragiale") ; „Copdii soareliui'' de Maxim Gorki (Teatrul „Lucia Sturdza Bu- landra") ; „De Pretore Vincenzo" de Eduardo de Filippo (Teatrul Tineretuliuii) ; „Fata cu pistrui" de A Uspenski şi „Oameni şi um- bre" de St Bercàu (Teatruil Muncdtoresc C F R ) ; „Cea mal frumoasă stea" de Iriina Opran şi „Cactus I-ul si luitimul" de Mircea Sintiimbreainu (Teatrul „Ţăndârică") 64 A DOUA DISTRIBUŢIE 84 MERIDIANE V Pimenov NOUL IN DRAMATURGIA SOVIETICA 86 Gigi Lunari VA PREZENTÀM „PICCOLO TEATRO" 90 Coperta I : Florin Scărlătescu in rolul titular din „Şvejk in al doilea război mondial" de Bertolt Brecht (Teatrul de Comédie) Copenta rv : Magda Popovici (Ninuccia) şi Florin Vasiliu (De Pretore) în „De Pretore Vincenzo" de Eduardo de Filippo (Tea­ trul Tineretului) REDACTIA SI ADMINISTRATE Str Constantin Mille nr 5-7-9 — Bucuresti — Tel 14 35 58 Abonamentele se fac prin faclorii postal! si oficiile postale din tntreaga tara PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei luni, 30 lei pe sase luni, 60 lei pe un an www cimec roPi 0584 CUVÎNTAREA TOVARĂSULUI GHEORGHE GHEORGHIU-DEJ lâ Conferinfa pe fară a scriitorilor Dragi tovarăşi şi prieteni, Am deosebita plăcere şi bucurie de a ma afla în mijlocul reprezentanţilor de seamă ai literaturii noastre şi de a aduce Conferinţei pe ţară a scriitorilor un salut călduros din partea Ccimitetului Central al Partidului Muncitoresc Romîn, a Consiliului de Stat şi a Consiliului de Miniştri al Republicii Populare Romîne (Apliauze furtunoase ) Dezbaterile acestei Conferinţe s-au caracter'zat prin spirit principial, com- bativitate, ţinută înaltă, tratînd multilatéral problemele creaţiei literare şi aie activităţii Uniunii Scriitorilor Ele ilustrează rodnica dezvoltare a literaturii noas­ tre în cei 5 ani care despart Conferinţa actuală de pr'mul Congres al scriitorilor In această perioadă, proza, poezia, dramaturgia s-au îmbogăţit eu opère s aloroase Inspirata din actualitate, din munca avîntată a poporului, tematiça noua si-a cîşt'gat locul de frunte în literaturâ Scriitorilor aparţinînd generaţiilor mai vîrstnice li s-au alaturat numeroase talente tinere, formate în anii orîn- duirii populare Insufleţiţi de chemarea Congresului al III-lea al Partidului Muncitoresc Rom'n de a făuri opère la nivelul înaltelor exigente artistice şi ideologice aie partidului şi poporului, oamenii de litere şi-au înmănunchiat puterile creatoare pentru a răspunde eu cinste aşteptărilor şi cerinţelor milioanelor de cititori pe care-i are astăzi literaturâ Exemplu de îna'tă măiestrie, de dragoste pentru chemarea lor de scriitori, de conştiintă patriotica, le este tuturor oamenilor de litere opera străluciţilor reprezentanţi ai literaturii romîne clasice şi contemporane — Mihail Sadoveanu şi Tudor Arghezi (Aplauze ) Tră'm epoca cea mai bogată în înfâptuiri din istoria ţării noastre In toate domeniile vieţii sociale au loc profunde transformări revolutionare Clasa munci- toare, ţărănimea intelectualitatea îşi consacra în întregime energia şi capac'tatea lor de creaţie grandioasei opère de desăvîrşire a construcţiei socialiste şi de creare a condiţiilor în vederea trecerii treptate la comunism In această etană istorică de dezvoltare a societăţii noastre, literaturii il revine misiunea de mare răspundere de a contribui prin toată forţa ei de înrîurire la formarea şi dezvoltarea conştiintei socialiste, la făurirea omului nou, a moralei socialiste, a atitud nii noi faţă de muncă şi societate, la înlăturarea din conştiinţa oamenilor a influenţelor ideologiei şi educaţiei burgheze Creaţia literară are menirea de a reflecta puternicul avînt al construcţiei economiei şi culturii socia­ liste, schimbările în modul de viaţă al poporului, de a zugrăvi chipul luminos al muncitorului, al ţăranului colectivist, al intelectualului, de a cultiva în inimile oamenilor mîndria patrotică, îndemnîndu-i la noi fapte eroice pentru triumful color mai înaintate idei aie timpului nostru, ideile comunismului Rcalitatea noastră este un izvor v' u de inspiratie pentru faurirea de opère literare la un înalt nivel artistic Scriitorii noştri cei mai buni îşi datorează succesele strădu'ntei de a cunoaşte mai bine realitatea, de a pătrunde mai adîne in viata interioară a oamenilor muncii, constructorii s« 'ctă(ii socialiste Opère care să-şi croască drum spre inima oamenilor, înfruntînd eu trăi- nicia lor timpul, nu pot fi scrise din fuga condeiului, ci sînt rezultatul cunoaşterii adînci, al studiului îndelungat al real'tăţilor, al unui susţinut efort artistic, al muncii de migală a creatorului, patruns de modestie şi exîgenţă faţă de roadele trudei sale IKSTITUTULUI ->E ÎSÏOBI^ www cimec roLenin spunea că art a aparţine poporului, trebuind să pâtrundă prin rădă- cinile ei celé mai adinei in mas el e largi ale oa m en il or muncii să fie pe înţelesul lor, iubită şi apreciată de ele să le unească sentimentele, gîndirea şi voinţa Nu poate fi mulţumire mai mare pentru un scriitor al ti'mpurilor noastre decît ca in opera lui cHitorul, fàurar al noii orînduiri, să recunoască propr a sa viaţă gîndurile şi nàzuintele sale Principiile realismului socialist sînt câlâuza sigura a scriitorilor noslri în activitatea lor creatoare Elle deschid scriitorului o perspectivă istorica justă, il feresc de prezentarea deformată, unilaterală, plată, a fenomenelor vieţii, îi dau putinţa de a înfăţişa cu paslune realitatea în procesul complex al dezvoltării ei al luptei dintre vechi şi nou, al afirmàrri a ceea ce este non şi înaintat Liiteraturii îi revine un roi de seama în formarea şi eduearea tineretului Tînăra noastră generaţie are nevole de opère care întruchipează idealurlïe pline de măreţie ale epocii noastre, evocînd tradiţiile glorioase de luptă ale poporului, ale clasei muncitoare, cultivînd dragostea de patrie, de muncă, năzuinţa tineretului spre mari înfâptuiri Literatura epocii noastre trebuie sa însemne şi ca mâiestrie un mare pas mainte în dezvo tarea şi îmbogăţirea literaturii romîne Continuind tradiţiile ma- rilor îna'ntasi, valorificînd critic moştenirea literară, scriitorii sînt chemaţi să creeze opère care vor da o noua strâlucire com or il or limb'i noastre Tinerii scriitori, urmînd îndemntil fruntaşilor scrisului nostru, sa se de- prinda, în munca gréa asupra paglnii, să facă „ucenMe neîntreruptă, pe toată viaţa" pentru a-şi perfecţiona măiestria Criteriul de apreciere al unei opère de artă nu este numărul de pagini, ci mesajul şi fondul ei de idei, strălucirea ei artistică Arma de luptâ pentru o literatură bogată în idei, pentru o mâiestrie înaltă a operelor literare, critica — dezvoltînd realizările obţinute in ultimii ani — trebuie sa manifeste combativitate in tratarea problemelor creaţiei literare Nu pot sluji dezvoltârii literaturii tendinţe'e de ocolire a problemelor ei arzâtoare, subiectivismul, tonul apologetic, cît şi pozitiile neconstructive, negativiste, spiritui de g ru p Literatura noastrà are nevoie de o critică principială, pătrunsă de spi­ ritui de partid, receptivă faţă de tot ce este valoros şi mérita spr jinit şi promo- vat, faţă de operele care abordează temele realitàtii noastre contemporane Critica literara, publicaţiile Uniunii Scr itorilor să combată ruptura de realitate, de clocotul vieţii incercările sterile de cultivare a unei literaturi cu temat ca minora, destinată unui cerc îngust de pretinşi raiinaţi, influenţele lite­ raturii décadente şi ermetismului refugierea în abstracţiuni nebuloase sau in trecutul îndepărtat, ce se manifesta uneori în poezie O sarcina importanta a criticilor şi a tuturor celor ce activeaza Pe tarîmul teoriei şi istoriel literare este întocmirea Istoriel Literaturii Romîne care să între- prlnda o analizâ riguros ştiinţifică a bogatului tezaur al literaturii noastre şi a ctapelor ei de dezvoltare Rodnica desfăşurare a activităţii literare depinde într-o însemnata înasurà de munca Uniunii Scriitorilor, avînd în centrul preocupărilor ei dezbaterea pro­ blemelor fundamentale aie creaţiei literare, continua consolidare a coeziunii tuturor forţeor literaturii pe temeLa ideologiei marxist-leniniste, creşterea cu dragoste şi atenţie a tineretului scrMtoricesc In operele scriitorilor din tara noastră se reflectă nobilele idei aie luptei pentru salvgardarea omenirii de calamităţile unui nou râzboi mondial, pentru consolidarea pàcii şi colaborării dintre toate popoarele, pentru progrès social, caracteristice întregii politlci a partidului, a statului nostru (Aipauze ) In spiritui acestor idei, Uniunea Scriitorilor este chemată sa dezvolte şi în viitor legăturile de prietenie cu scriitorii din ţările socialiste, cu scriitorii progresişti din toate ţările Partidul Muncitoresc Romîn dă o inallă preţu re muncii creatoare şi acti- vităţii obşteşti a scriitorilor patriei noastre, considerîndu-i drept ajutoare aie sale de nadejde în opera măreaţă pe care o durează poporul nostru (Vii aplauzc ) Comitetul Central al Partidului Muncitoresc Romîn vă doreşte, dragî tovarăşi, noi şi însemnate succese în realizarea unor opère de valoare care să îmbogăţească patrimoniul literaturii noastre şi să contribute activ la triumful soc a ismuluL (Aplauze puternice, îndelung repetate ) www cimec ro TE/VTRU SI CONTEMPORAIN! EITATE VALORIFICAREA CONTEMPORANĂ A DRAMATURGIEI C L A S I C E ÎN JURUL SPECTACOLULUI „CUM VA PLACE" în ziua de luni 8 ianuarie 1962, a avut loc la redacţia noastră, o discuţie pe margined spectacolului Teatrului „Laicia Sturdza Bulandra" : Ouim va place, de William Shakespeare, în regia lui Liviu Ciulei şi scenografia lui Liviu Ciulei şi Ion Oroveanu Au luat cuvîntul : Andrei Băleanu, Liviu Ciulei, B Elvin, D Esrig, Mihnea Gheorghiu, Florian Nicolau, Jjucian Pintilie, Va­ lentin Silvestru, Traian Şelmaru şi Florin Tornea Publicăm mai jos stenograma dezbaterilor • TRAIAN ŞELMARU Probilema valorificàrii, în spirit cœtemporan, a dramaturgie! clasice constituie una din preocupările de seamă ale inişcării noastre teatrale E o problemă pe cît de noua, pe atît de complexă Ad, ca şi în orice fapt de artă, reţete şi soluţii dena gâta nu exista, asa că fiecare spectacol în care realizatori îndrăzneţi caută să spargă tipaire şi sa deschidâ dauirauiri noli, constitulie, indiiferent de gradul de reuşită, o contribuţie şi are valoare de experiment în legàtura ou spectacoku Cum vă place, în /regia lui Liviu Ciulei, revista noastră şi-a spus părerea în nr 8 din august 1961 Cum nu sîntem însă parti- zanii „sentinţelor fără drept de apel", în critica de artă, ci ai dezbaterii crea- toare, am invitât pe tovarăşul Ciulei să-si expună punctul de vedere faţă de cronica noastră Lucru pe care 1-a făcut prin articolul aparut în nr 12 din de- cembrie 1961, aducînd în dezbatere o série de elemente de natură să explice mai dar concepţia sa asupra textului shakespeairean şi, impQicit, asupra spectacolului Discuţia înfiripată astfel, în paginile revistei, a stîrnit — cum era şi firesc — inte- res Unii dintre tovarăşii prezenţi azi aci, dorind să intervină în discuţie, ne-au sugerat orgainizairea unei dezbateri mai largà Am prarnit propunerea bucurosi şi sîntem convinşi că schimbul nostru de păreri va fi pi'eţios nu numai în ceea ce prdveste anailizairea profundă şi maalttillaitefrală a spectacoluilui Cum vă place în viziunea lui Liviu Ciulei, dar va constitui un bun prilej de abordare şi a altor aspecte legate de problema mai largă a valorificăi-ii contemporane a clasicilor Conviinişi de caracterul creator al dezbaterii colective, sîntem hotărîti, eu ajuitoruil dv , sa folosiim această nietodă si pe viitor, în legàtura eu fenomenele importante aie mascàrii noastre teatrale în acest spÙTit, dacà sînteţi de acord, sa începeni • ANDREI BÀLEANU în legàtura ou spectacolul Cum vă place, aduc o observatie de detaliu, referitoare la soluţiile diferite, aduse în tratarea măştilor Fiindcà unele persona je poartă măşti, altele nu Care e criteriul dupa care, prin folosirea măştii, aţi individualizat, într-un fel sau altul, personajul ? De asemenea, după ce conside- cente v-aţi condus, aducînd în scenà pe cede doua interprète, desculţe ? 3 www cimec ro• liVIU CIULEI Intenţia noastră a fost ca toate personajele care apax în această piesă să poamte un machiaj puternic, de „teaitrui", spre a niarca — şi prdn acest component scenic — caracterul conventional al spectacolului, asa cum am scris în articolul meu, ajutîndu-1 pe spectator să înţeleagă că asistă nu la o realitate imediată şi reprezentată ca atare pe scenă, ci la relatarea unei companii de comedianţi despre o anume realitate Am împărţit rolurile în patru categorii, şi anume, eroii : Rosa­ linda, Orlando, Celia — mai tîrziu Oliver —, eu un machiaj de teatru, fără subli- nierd în aifara obişnuiitutlui, necaricatuxizat Personajele de la ouirte, eu un machiaj în forma de mască albă, precis conturată, subliniind prin acest mijloc, de data aceasta, nu numnai conveniţia teaitrailă, dar în special convenţionalisniuil, artificia'lita- tea vdeţii de „curte", machiajul dlevenind, în acest caz, un element actiiv în formula acuzării satirice O deficientă a noastră, Ide altfel iremediabilă, este faptul că această linie nu a fost dusă eu consecventă pînă la capăt şi ne-am împiedicat de un detaliu : acelasi actor jucînd pe ced doi fraţi duci (cel rău şi eel bun), are dificultăti în trecerea de la un machiaj la altul A treia catégorie, oamenii din pădure — deşi poartă peruci inspirate din pictura şi enlunidnuirile epocii —, capătă prin machiaj o expresie umaniizalta, în afară de Jacques Melancolicul, care păstrează masca societăţii ale cărei vicii s-au grefat în el O a patra catégorie o formează clovnd&' piesei, în care Entra, în afara bufo- nului Touchstone (Tocilă, cum d s-a spus în taaducere), pastorii care — repet fraza din articol — transmit înţedepciunea personajelor populare prin inftermediul gro- tesculud clovnesc Bineânţeles, am cautat ca acest comic sa aiihă o nuanţă rostică, un anume pitoresc local Multe scene au fost ooncepiuite ca fiind jucate de doi clovni, eu un fel de ton de cire, amdntdindi teatrul de bîlci, de exemplu scena ddntre Corin şi Touchstone In legătură eu „supMcdiul descuiLt" : mdi s-a parut ca pe scinduirdile scene! — care pentru momentul respectiv deveneau o frumoasă pajişte în faţa castelului — apariitia feteLor în pidoarele goale dă o semzatie de tinerete si Idibertate, deziderate incluse în caracterele celor doua eroine Costumele inspirate din pictura lui BoticeLld — Celia-„Flora" si Rosalinda-,Priniavera" — au încercat sa transpuie staticul pictuaral în dinamàsm scenic; Poate ar fi fost mai clar pentru spectatori ca, în prezeniţa curtii, ele să poarte o sanda ; şi aparitia lor la începuit în joacâ descuite — imaginea cuprinzând semnifiicatia nazuintei de libertate — şi-ar fi că- pàtat întregirea abia îm spatiul padurii din Ardeni Vreau să spun — ca nota informatdtvă, fără să fiiu inspirât de acest fapt — că regizorul Peter Hall a montât piesa VistU unei nopţi de varà la Festin valul de anul trecut de la Stratford, eu actori îmbrăcati în costume elisabetane Si eu pidoarele goale Asta, pentru a sugera imaginea antichitătii, asa cum şi-o închipuiau contemporanii lui Shakespeare Discutînd despre acest lucru eu regi­ zorul Kozîntev, care este şi un mare shakespeareolog, domnia-sa mi-a scos din bibliotecă un volum, arătîndu-mi un portret de un maestru necunoscut din secolul XVI, aflat la National Gallery din Londra, în care este reprezentată o zeitate greacă — nu-mi amintesc care — îmbrăcată identic eu un lord englez din acea epoeâ, dar căpătînd o nuantă pastoralà, în sensul mai vechi al cuvîntului, datorită picioarelor goale De la similaruil „supliciu descuilit" de la Stratford, n-a fost crutat nici marele actor Charles Laughton, în rolul Bottom « B ELVIN Această masă rotunda, pe care a iniţiat-o revista „Teatrul", mi se pare o dezbatere dintre celé mai utile pe marginea problemelor teatrale din ultima vreme Mai aies că s-a propus discuitiei spectacolul Shakespeare, Cum vă place, speetacol care este, prin nivelul problemelor suscitate, una din înfăptuirile regi- zorale demne de toată atentia Faptul că au existât opinii deosebite în jurul acestui speetacol nu trebuie să ne îngrijoreze, dimpotrivă, pune în liumină ecoul divers pe care l^a trezit o reali- zare artistică, din atîtea puncte de vedere deosebită Socotesc că nimic nu se păstrează mai greu într-o lungă activitate critică, decît un limbaj raspicat Or, un limbaj critic atenuat de rezerve şi nevirulent, care refuză să se legitimeze ca atare, este mai dăunător decît cea mai aprinsă polemică şi e de natură sa pri- 4 www cimec ro fEATRU CONTEMPORANEITATE mejduiască însaşi eficienţa actului critic Iată şi de ce leg de această masă rotunda nu numai convingerea că vom élucida eu toţii împreună cîteva problème aie in- terpretării clasicilor, dar şi speranţa că vom înlătura, eel puţin în parte, din practica criticii, obiceiiul de a tadnnui snub uin elogiu o acuzaitie vehemenită Vreau să spun, din capul locului, că spectacolul este deosebit de interesant, atît prin victoriile cît şi prin înfrîngerile lui, apărînd într-o lumină violenta atît de înzestrata personalitate a aceduia care 1-a pus în scenă Căd, după opinia mea, Liviu Ciuled este unul din acei artişti care se caută eu nelinişte, eu fervoare, de la debut şi pînă la cea mai frumoasă maturitate artistică, părăsind căile umblate, încercînd experienţe noi, cu riscul unui explo- rator îndrăzneţ El face parte din acele familii de artişti — pe care îi apreciez foarte mult — care au oroare de repetări sa care ne prilejuiesc odată ou fiecare creaţie o surpriză Sînt în spectacol miuilite idei fimgenioase şi originale Dar aceste ildei nu se însiuniează într-o viziuine undtară în adevăr, faptele antàstice (care, strîns articu­ late, ar fi dobîndit gireuitatea si searunificaitia unei viziuini absolut noi asupra co- mediilor shakespeareene) n-au suificientă preciziune şi stringenţă Uneori, ai chiar impresda ca regia âşi aibandonează pumcbuil ei de plecare, îsi părăseşte intemtiile initiale Regia a făcut, aşa cum se şi cerea, o distdncţie netă între celé doua planuri aie piesei pe plan actoricesc putea fi dus mai départe Dar sub raportul noutăţii de gîndire, vreau să salut această conceptie a lui Jacques Melancolicuil Este foarte bine că Ciulei se obiectivează şi iese din pielea personajului — pe care, pînă atunci, 1-a satirizat — în clipa în care emdite adevăruri arnare despre societate Cred că merituJl lui Ciulei este toernai faptul că n-a devenit robn'l rdgordi de caracter El a satirizat personajul, 1-a incriminât pe planul scepticiismului său şi, în acelasi timp, cînd e vorba de satira curţii, el satirizează curtea, obiectivat Nu trebuie uitat că Jacques are un monolog al vîrstelor, care e un monolog al desertăciunii umane Iar aici nu e vorba de scepticismul pozitiv al Renaşterii, de îndoiala fecundă, ci de soepticismul aoru într-o piesă (comédie) a triumfurilor vitale, a dragostei, într-o piesă în care Hymeneu apare la urmă pentru a încununa totul Mi s-a parut că lipseşte uneori în acest spectacol o anumită precizie a formei, deşi necesitatea preciziei formei a fost certă în intenţia lui Ciulei Vreau sa atrag atenţia că on cadiruil unei dernons'traţii artistice bazate pe oonsec- venţa procedeelor convenţionale, forma nerealizată înseamnă idei neduse pînă la capăt CSt pirdveşte „supliicdiuil desculit", eu cred că ar fl fost bine ca erodinele să nu fie desculţe încă la curte, ci abia în pădure Ideea e foarte frumoasă ca // www cimec roîn livadă ele să fie desoudiţe, subilinAindu-se tenddiniţa lor de libertate Dar în pădure abia, îşi află pe deplin libertatea, ce se subliniază prin metafora picioa- relor desculţe Inched deocamidaită — wând să revin mai aimplu asupra rMjloacelor, dar poate că o vor face alţii Vreau să spun că Shakespeare, eliberat de o série întreagă de preţiozităţi eufemistice ale primelor sale piese, subordonează în această piesă oamicul de tradiţie feudală unei mairi, intense, itulburătoare poezid Această poezie este tot timpul prezentă în Cum vă place Poate că de aceea mie-mi place foarte mult spectacolul • VALENTIN SILVESTRU In ce pniveşte moştenirea cuiltuirailă în teatru, repertariul vechi şi străvecnir aim impresia că creatorii responsabili de azi — şi printre ei sânt, fără îndoiala, şi cei de faţă — aleg din imailldăirul enorm de piese acelea eu care pot de- monstra cel mai bine crezul lor artistic şi se pot situa în cea mai deplină contemporaneitate Aflînd că N OMopkov a introdus de cuirînd în repertoriu Medeea, am re- ailtit pdesa şi am înţeles de ce s-a oprit asupra ei, ce rezonanţe contemporane a găsit în această foarte îndepărtaită lucrare Am priceput câ a aies această piesà fiindca a vrut să spună ceva anuime şi a cautat o pdesă ou care sa poată spune acest „ceva" spectatorilor săi de azL N-am îniţeles însă prea bine, ce a vrut sa spumă Livdu Qulei montfînd diin întireg répertoriai! Shakespearean piesa aleasă de el : Cum vă place Mai îratâL chiar în privinţa alegerid Exista la noi tendimţa de a fetişiza global aurtorii O piesa a lui Shakespeare reprezintă ipenitru unii uin tabù andliscutabil, pen tru ca e de Shakespeare [La fel pentru piesele lui Corneiille, Molière etc Eu nu cred în asernenea fetişuri, nu consider ca toate pdesele lui Shakespeare au égala valoare S-a créât un consens înitre oamenii de ştiinţă că unele pdese de Shake­ speare sînt mai valoroase pentru oemtemporaneitate, iar altele mai puiţin valoroase O bună politică de selecţie a repertcciiului clasic cere să se aleagà piesa cea mad rezonantă în contenriporaneitate, aceea care corespunde cel mai bine sensibilităţii şi gîndurilor spectatoruilui conternporan Opera lui Shakespeare este extrem de bogată, multilaterală şi diversă, fie- care din pdesele sale oglindeşte imulte laturi aile epoedi cuprinse în ea, 5ntr-o mare luxurdamţă Mterar-draniatiurgicâ E probabil că gîndôl director, care a organiizat iimensull material faptic al fiecărei piese, a fost foarte clar în mo- mentud elaborării acesteia de câtre autor, dar în unele piese el nu mai ajunge aitfit de dar la noi astazi La lectura piesei Cum vă place, aceasta nu md> s-a parut a avea rezomanta contemporană cea mai pregnantă, sau n-am iBbutit s-o descopăr Mi-arn închipuit ca aceasta va fi demonstrată de autorii spectacoilului Lnsă n-a fost Poate că si In această piesă, raţiunea dirdgiuitoare era limpede la vremea ei, dar astâizi/ ne dam seama mai greu de sensul unora din întîm- planlile din piesă ; în unede Qucrări, cum e Zadarnicele chinuri aie dragostei, pricepem ou mare dificuitate ce mesaj a vrut să transmită scriditoruil, din cauza selectionării prea partaculare la epocă a persomajelor şi situaţiidor Fiecare epocă descoperă în opera uinui autor foarte mare, acele ddei pe care le suscita veacul respectiv Prd'vitor la Cum vă place, unii comentatori au considérât cîndva ca ea pledeaza pentru purdficarea rnoravurilor, prdn întoar- cerea la natura Alţii au avut aici viziunea romantică a luptei pentru libertatef împotriva despotismuliui Aliţii au găsdit în piesa un ideal de frurnuseţe şi poezier încorporat on personajuil Rosalinda, personaj central Au existât si păreri că aceasta e pur si sdmplu o pastorală, fără nici un fel de preocupari ideologice Oare nu incumbă creatoruilui de azi sa descopere aici idei foarte clare pentru pufolicul sau de aei, axîndu-se pe aceea ce i se pare că se potriveste cel mad bine t&rrapului nositru ? Nu regdzoïmilui spectacolului eu aceasta' piesă îi revdne sarcina de a fi comentatorul ei oontemporan şi totodată exegetul ei în aotua- litate ? Nu ar fi fost oare sarcina noastră, azi, să regăsim aici ideea irinascen- tdstă că raţiunea umană devine itriumfătoare chdar şi în celé mai potrdivnice împrejiurări ? Pdesa a mai văizut lumina rampei la nod de două ori, în treout şi încà o data în ultimii dod ani, la Constanta Totdeauna a prilejuit expérimente regi- zorale Nu ştiu dacă vreodată a aivut parte de o redare scenică limpede şi 12 www cimec ro TEATRU CONTlMPORANEITATE putettinică Ou atît mai bine deed că e organizată azi, aici, o disouţie creatoare asupra celui mai recent spectacol eu pdesa în cauză, spectacolul Teatrului „Lucia Sturdza Bulandra" Dupa cîte se ştie, opinia publică 1-a şi caiMicat ca un spectacol de o tinută arti&tică superioară EU vădeşte un efort de cultura teatrala, pe lania reconstituiiru unei vechi modalitati scenice, aceea din vremea pdesei, ou dorinţa de a regasi parobabil filonul popular al speotacolelor de la Teatruil Globe Acest efort reconstitutiv, călăuzit de o nobidă nîvnă spre autenticitate documentară, s-a sprijinit mai aies în construirea cadrului plastic Tendinţa, izvorîtă dintr-o bogată documenitare, este, într-un anuime fel, contemporana ca act cultural şi nu poate să nu ne intereseze Căci, prin rezuiïtatele sale vizuale, un asemenea spectacol îmbogăţeşte cultura publdculud Dar, din păoate, în ansamblul sau, spectacolul e neclar Neclara este ideea regizorulud Miie, acest spectacol nu mi-a transmis gîndurile creatorilor sai Se pare ca n-au ajuns nid la Mircea Alexandresou şi poate nica la alţii Intantid, într-un moment sau altul, se întrezăresc De pildă, o intenţie satirică la adresa curţii ducelui uzurpator exista, şi încă într-un fel de expri- mare oriiginală şi pregnantă dtin punct de vedere teatral Apoi, e vădit ca snau investit în personajui Rosalinda valorile de poezie şi dragoste curată, sjtaJtorndcă, existente în text Nu am înţeles însă acele persona je care sînt, de fapt, personajele absolut originale ale lui Shakespeare, adàugate de el lumii inu- velei care 1-a inspirât în scrierea piesed E vorba de Jacques Meilancolioul si de bufonul Tocdla Cred ca pnrintor-o interpretare profundă a acestor perso- naje, am fi puitut ajunge mai lesne în posesda mesajului umanist al lui Shake­ speare din această piesă De unde provine dneertitudinea ideologică a spectacolului în discuţie ? ■Oitind răspunsul lui Livdu Ciulei, dat lui Mircea Alexandresou, md-au reţinut atenţia conddtionările multiple la care supune el conceptul de „sdmplitate" Mi-am amintit apoi de un articol mad vechd al sau, care pleda peotru „retea- tralizarea teatrului" Si atunci m-am gîndit ca aspectul baroc şi caracterul cam ■eclectic al spectacolului Cum vă place de azi provin ddn transpunerea în prac- ticà a acestei idei teoretdce Aoţiunea de încorsetare a piesei in tot felul de convenţii regdzorale, plastdce, actordceşti, aglomerarea de imijloace convenţionale, ^teatralitaitea" excesivă ou care a fost tratată piesa au dus la un spectacol de- monstrativ, nu atît pentru valorile piesei, cît pentru talentul creatorilor săi de a face spectacole de un fel mai deosebit De ce ne-a cucerit oare într-atîta spectacolul lui Zavadski eu Nevestele vesele din Windsor ? Pirdntre altele, şi pentru că, în viziunea sa, pxiesa a fost dezbrăcată de convenţiile artdficioase eu care o împovăxaseră sute şi sute de reprezentări anterioare, şi a fost regăsdt astfel miezul popular, atît de gustos şi atrăgător Cred că dorinţa de a face un spectacol popular 1-a călăuzit oarecum si pe Liviu Ciulei Dar el n-a folosit ma,jloace potrivite pentru a d se adresa spectatorului în acest sens El nu s-a bizuit pe acele personaje care-1 puteau ajuta eel mad mult în această întreprindere în artiicolui său ddn revdsta „Teatrul", Liviu Ciulei îl defineşte, de pildă, în mod eronat pe Jacques, cel trist, citînd intr-un mod inexact pe Lunacearski Oitind articolul de o bogată erudiţie şi profunzime critică al lui A V Luna­ cearski, „Bacon în tovărăsia eroilor lui Shakespeare", veţi observa că el îl defineşte pe Jacques ca pe un precursor al lui Hamlet, un prototip al lui Hamlet, şi îl considéra ca pe un fiiozof umanist, a càrud mélancolie provine din cunoaşterea adîncă a relelor societăţid din vremea sa, ceea ce 1-a şi dus la scepticism şi viziune amară asupra luimii Jacques şi Tocilă se află în piesă toemai ca să exprime pregnant mesajul şi ideea raţiunii triumfătoare, chiar dacă această ddee îşi face drum prin meandrele unor paradoxuri sceptice într-un caz, hazoase şi chiar autopersdflatoare în celălalt caz Revista „Teatrul" a pus în discuiţie "faptul dacă nu cumva spectacolul a fost o demonstraţie de regiei în sine Cred că la aceasta întrebare nu trebuie dat un raspuns afirmativ Părerea lui Mircea Alexandresou în această privinţă e amendabidă, deşi observatiile sale, în general, sînt juste, iar cronica sa spune, în esenţă, adevăaul despre spectacol Dar nu cred că e vorba de o demonstratie de regie 13 www cimec roOred imad ourfind că a existât un foarte mare efort de construire a unei viziuni originale asupra acested piese, dar ca acest efort nu a fost organizat eu certdituidini ideologice, ci eu pasduni doouimentare în privinţa distributied : cred cà ea ou ina slugdt pe deplin şi on toate roluirdle 'pe aultor şi l^a îngreuiat pe regizor în imunca sa Ored nepotrivită distriibuirea airtisitei Œody Bertola în rolul Rosalindei Aetriiţa foloseşte o mare gaimă de simtire, o iteihnică artdsitdcă elegantă, face tot ceea ce se poate face, dar exista cîteodată o anunie conddtie a actorulud care îl face sa nu poatâ acoperi sarcdna fizică şi temperamentală pusă de rod De asemenea, cred că nu este bună distriibuirea lui liviu Cduled Sn Jacques Melancolicul Interpretarea actorului forţează personajul pe un sens care nu exista în text Asezarea lui în scenă în momente cônd trebude sa rosteasca repldci grêle die sens îl situează ostentativ în umbră şi totodată îi uimbreste şi pe ceilalfti aotord, carora Jacques trebude să le comunice opdniile sale fdlozofice ActoruO are, fdreşte, date prin care ar fi pu tut servi, într-o măsura, acest roi De curînd 1-am văzut pe Iiiviu Ciulei în Copiii soarelui, unde a rezolvat eu niare frumuseţe şi strălucdre problemele grêle aie piesei în roluil lui Protasov Aici însă ai senzaţia fîzică, la un moment dat, că cineva trebude să vortbească, sa spună ceva important, si acel cineva se disdmulează pe după copaci Refuză sa se faca auzit Este Jacques Melancolicul, răpdt spectatoruQuâ El a fost, as spune, desshakespeareizat în viziunea acitorului şi regiizoruilui In concluzie : mi-este greu să consider acest spectacol contemporan în esenţa sa, sau expresia unei viziuni realist-socialiste asupra unei piese din moştenirea clasică Contemporan ca substanţă este poate efortul fàcut de rea- lizatoii spre originalitate, dar rezultatele sînt sub nivelul efortului şi, desigur» sub nivelul intenţiilor care au călăuzit realizarea spectacolului, deşi pentru acestea nu putern să nu manifestăm interes şi stimă • ANDREI BĂLEANU S-a discutât mult despre Jacques Melancolicul — şi mi se pare că aici apare una din cheile spectacolului Nu mi-a fost limpede un lucru : care a fost raportul dintre Jacques Melancolicul şi celelalte personaje şi, în special, raportul dintre Jacques şi ceilalţi curteni ? • LIVtU CIULEI Un raport ironie • ANDREI BĂLEANU îţi însuşeşti acest punct de vedere ? • LIVIU CIULEI Categoric ! • ANDREI BĂLEANU Deci, pentru dumneata, Jacques Melancolicul e în mod definitiv sacrificat ? • LIVIU CIULEI In măsura în care îl sacrifică Shakespeare Adică, eu consider că Shake­ speare nu decortică personajele într-un fel schematic, ci le lasă si ou coajă amară şi eu miez dulce însă, în dorinţa mea de a accentua mai mult asupra părţii care pînă acum a fost neglijată — şi vorbesc şi de Jacques Melancolicul, în poziţia critică pe care trebuie s-o avem faţă de finalitatea gîndirii lui, şi a inactivitătii sale —, eu accentuînd pe aeeasta, ca criée itezist, am neglijat poate prea muit partea cealalta Aicii as fi primiit eu foarte mult interes o critică Md s-a parut foarte interesant ce a spus txwaraşul Băleanu Cuvîntul lui conitine o posibilitate de ^remediu pentru ceea ce fac eu, şi e de un ajutor efeotiv însa n-am înţeles în ce sens faptul că am apăsat pe caracterul individuaMst al lui Jacques ajută la naşterea unei confuzil • VALENTIN SILVESTRU Oricum, într-o operă aşa de bogată, trebuie să existe o perspective dialec- tică foarte ascutită 14 www cimec ro TEATRU CONTEMPORANEITATE • LIVIU CIULEI Am impresia că, în expunerea duimneavoastră, aţi căutat toomai să demon- stoati că mu air fi o operă „aşa de bogaită", scoţînd-o diin tabù-^uil general consemnat ail operei snakespeareene Iar în privioţa perspectaivei ddaileetice foarte ascuitite, am danpresia că pot fi criticat pentru o poziiţie pirea categoriică — mă refer la Jacq'Ues • VALENTIN SILVESTRU Exista o latură pastorală in această piesă In procesul de regie, această latură e lăsată în subsidiair — fireşte că nu interesează în esenţial Exista în acest pejrsonaj Jacques o latură tenebroasă I se face o incriminare de către duce, nu ştiu pe ce ton i se spune : „Eşti plin — sau asa ceva — de vicii, şi wei să molipseşti întreaga lume" Nu acest lucru e interesant, ci ceea ce răspunde Jacques Şi atunci, dialectic, într-o asemenea piesă, cer să se facă aceste stratiţfiicăo, diferentieri Aici intervdne punctul de vedere pe care îl suib- liniază regizorul • LIVIU CIULEI Tot aşa se poate spune ca e importaint ce spune primul şi nu ce răspunde Jacques, si atunci dMectic e tot aâegerea stratiificăirii, şi bineîniţeles intervine punctuil de vedere suibliniait de regizor • VALENTIN SILVESTRU în această perspeotivă dialectică, şi în munca dumitale şi a noastră a tuturora, hotărîtoare e certitudinea punctului de vedere Cînd punctul de ve­ dere devine şovăielnic sau incert, atunci se poate întîmpla ca personajele să se contrazică pe ele înşile • LIVIU CIULEI Sînt absolut de acord eu preteniţia tovarăşuflui Sdilve&tru, exprimată în (Ultima firază, ca teorde |în sdne şi ca apSMcaire 3n igenere ; dar nu îşi igăseşte referiire la spectacolull acesta Ck»riportanienitiul sceniic al ipersonajelor e conform ooncepţiei dirdguitoaire a punerii în scenă şi se poafte criitica în perimetrul acesitei concepţii „neşovăiieilnice" — bmeîniţeles la rînidiuil ei pasiibilă de aritica • LUCIAN PINTILIE Vreau să spun că Jacques Melancolicul trebuie déterminât in raport eu ideea esenţială a piesei Şi ideea esenţială schematică a piesei, cum am spus, este ideea lepădării tuturor măştilor şi triumful tinereţii, purităţii Jacques Me­ lancolicul se opune în această piesă în mod categoric acestui val El nu critică numai societatea din care face parte, dar el critică mai mult — şi acest lucru e foarte clar —, condiţia umiană Şi cred că e foarte bine că tovarăşul Ciulei a luat o atitudine critică faţă de această prefigurare existenţialistă — aş zice — an care se critică însăşi condiţia umană • B ELVIN Dacă Jacques Melancolicul e existentialist, atunci existenţialiştii de azi ar mûri de invidie • LUCIAN PINTILIE Sigur, e vorba de capacităti strălucite de ratiune la Jacques Melancolicul EXar pe noi nu ne interesează această ratiune dezabuzată şi neîncrezătoare în luime, a lui • LIVIU CIULEI „ în care ratiunea nu este decît un joc în sine, un exercitiu abstract • VALENTIN SILVESTRU Sînt momente istorice în care scepticismul este o atitudine extrem de progresistă • LUCIAN PINTILIE Chiar în conditiile acestei societăti, Shakespeare promovează valorile de dragoste şi triumful binelui Jacques Melancolicul, exact în conditiile în care Rosalinda promovează aceste valori, neagă aceste valori 15 www cimec ro« VALENTIN SILVESTRU Cine le afirmă ? « LUCIAN PINTILIE Rosalinda, în primul rînd « VALENTIN SILVESTRU Dar bagajul ei ideologic este extrem de restrîns Funcţia ei principală nu e aceasta După părerea dumitale, care a fost raţiunea care 1-a călăuzit pe autor să construiască două personaje noi faţă de textul în proză al lui Lodge ? Pentru a-şi afirma neîncrederea în raţiune ? • B ELVIN Mi se pare interesant ce a realizat Liviu Ciulei în rolul lui Jacques Melan­ colicul Dar cred că aici se ridică o întrebare, şi anume : Jacques Melancolicul este numai o fiinţă care poartă tarele eu care interpretul şi-a investit per- sonajul ? De^a lungul spectacolului am avut tot timpul sentimentul că inter­ pretul nu dă nici un fed de crezare ideilor pe care Jacques le rosteste şi caută să-1 discrediteze Nu ştiu dacă aceasta este interpretarea cea mai potrivită care se poate da lui Jacques • FLORIN TORNEA Regizorul a umbrit puternic laturile pozitive aie lui Jacques, scoţîndu-i în relief doar pe celé negative, aşa cum, dimpotrivă, i-a umbrit Rosalindei pot face singur Dar nu TOMA : Da ? Eu o credeam un am vreau sa vă închipuiţi că-mi îngă- vesel dui să mă amestec în viaţa voastră ANCA (grăbită) : L-am poftit să ră-MERES (surîzînd) : Nici nu ne închi- mînă la noi la masa, n-a môneat p«im Ţineam doar ca Anca să de doua zile afle că eu n-am nimic împotrivă MERES : Bine ai făeut De altfel, ÎB Aş fi chiar bucuros s-o văd mai lipsa soţiei dumitale or trebui să puţin preocuipată de mine Mă face ■vdi mai des la masă 'la noi să mă simt mai bolnav decît sînt ANCA (eu o mulţumire pe care n-o (Surîzînd din nou ) Asa că ne-am ascunde) : Sdgur Nu se hrăneşte de-înţeles ? Şi pleci mîine eu doctorui loc (Mereş o priveşte eu o curiazi-la Istria ? tate intensă ) TOMA : Nici vorbă nu poaite fi Ma ANCA (Iese ): Nu ştiu, o să ană mai gân-desc desourc TOMA : poţi într-adevăr sa te lip- ANCA : Ma duc să asez masa (Se seşti de ea ? pregăteşte să iasă ) MERES : E mai bine să aibă o muncă MERES (lui Toma) : Ai să-ţi ruinezi şi un rost, o independentă Mă spe- sănătatea Cînd se întoarce doamna rie ideea dezorientării ei, în ziua doctor ? (Anca s-a oprit în uşă, cînd va rămîne singurà evident pentru a astepta raspunsul TOMA : Cu bolile astea de inimà E eu spatele la ei Mères o pri-poţi îmbatrîni veşte ) MERES : Sînt bâtrîn Am 40 de ani TOMA (brusc mohorît) : Nu ştiu Şd Anca are doar 30 (Privindu-l pe Mai în pnimăvară (Anca iese ) Cred Toma ) Femeia asta are o curăţe- că merge prost posta, n-am mai nie de înger şi e de un devotament primit de mult nimic (Mères tace ) rar întâlnit Sau poate (Se ridică AU ton ) TOMA : Te iubeste Ţi-am invadat casa La dispensar se répara azi soba, şi Anca a pro-MEREŞ ' Ma respecta Intr-o zi, îşi pus să lucrăm azi, aici va da seama ca dragostea e alt- ceva As vrea ca atunci să nu mai MERES : Foairte bine Pe mine mu fiai' Nu at&t pen^tru mine, cît pen­ ma deranjeaza deloc tru ea S-ar chdnui prea mult în- TOMA : Anca e un om admirabil cercînd să-si ascundă ei însăşi ade- Dar n-ar sta la dispensar mai mult vărul (Surîzînd ) Sa ştii că n-am de celé doua ore, pentru care ţi-am obiceiul detestabiil de a face confi­ cerut-o, pentru nimic în luime dente, dar voiam sa pricepi 38 www cimec roTOMA : Fricep Din pacate, pocepem o instalaţie telefonică primitivă ; Ma­ mai uşor chiar lucxurile cele anai chidon, telefonistul ) complicate, atunci cînd e vorba TOMA (dînd buzna) : Ai prins Bucu- de alţii, decît lucxurile cele mai reştiul ? simple, cînd e vorba de noi MACHIDON (făcîndu-i semn să MERES : Da Cînd eram tînar, md se tacă) : Alo, alo, Tulcea ? Nu, Ba- părea că p TRRRIMI LU l CÛ o OÙ Ou scrie azi, despre ţârani înseamnâ a surpriaude şi reflecta esenţa timpu'lui cînd „ţărănimea noastrâ itrece în masà spre gospodâria colectivă, uaimează ou încredere Idmda tirasată de partid", cînd „se poate prevedea că procesul de colectdvizare va fi încheiat înainte de 1965" ' Sîntem în faza câmid — me-o spune tot tovarăşul Gh Gheorghiu-Dej — „gospodarMe colective şi întovărăşirile, laolaltà eu gospodâriiile agricole aie staitului, deţiin peste 90% din totalul supraifeteà arabile"2 Trăim si înscriem, fără putdnţă de tăgadă, cea mai luminoasă pagina din istoria zbuciumată a ţărănimii noastre, scoasă pemtru priima data efeotLv din întuinericul veacuirilor de obidă şi săltată pe o treaptă de viaţă omenească, cdvilizată, m pas eu cèle malt avansate ouoerixi aie epocii cosmdoe E uni procès, acesta, ou total mou în tara noastră, prin nimic asemânăitor ou vreun fenomen sau experieniţă socială anterioare De aceea, el se oferă priviriJ scriitotnuilui eu fammecuil si prospeţimea faptelor, a cuivintelor dtimtâi, nerostite încă Inlocuind strîmta gospodàrie individuălă eu „zările necuprinse" aie celei colective ; arînd în adîneime — şi nu zgîriind doar — eu pluguri trase de trac- toare vestite şi peste granite ; secerînd eu combine fără greş la strînsura bobu- iui, agricultura socialiste, a colectiviştilor, răstoarnă astăzi, odată eu noua brazdă, si străvechea, pretins imuabila matcă a satului romiînesc A sàrit în tăndări secularrul orizomt al sateanuliui, inscris îmtre dopotniţa bisericii şi tinti- rim, îmtre râzboiui de iţesuit şi claca de la ourtea docoiască Se împliineşte sub ochii noştri o prefacere de mari proporţii, decisivă, istorică Ajutorii draimatici n-au ocolit aoeastă zona de observaţie şi reflectatre a pro- ceselor transformatoare din satul mostru Totuçi, ne^a aitras ateniţia un anuimiit fenomen de discomittooiàtate Dupa cîteva mcercàri de a sesdza şi ilustra însuşi procesul colectivizării, dramaturgii au părăsit această preocupare în favoarea 1 In Cuvîmarea tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej la Incheierea Consfatuirii pe tari a ţăranilof «colectivişti „Scinteia", nr 5587, din ÎJ decembrie 1961 1 Ibidem 54 www cimec rounui filon, e adevârat destul de atractiv şd itœtralmente feoumd, care prives oscdlatiile târamulud mijlocaş, in pragma eoleotiivei, pentru a reveni — îin ultiima virerne — la realitatea gospodariillor colective, dar ca la un procès închedat, ca la „luerui de-a gâta" Scrditorii nostri de teatiru au ţinut să dea propriilor piese un caracter de agiitatie, să răspuaidă eu promptitudtine uinor étape precise Dim această tendintă s-au nascut — odată ou priimele înehegari de igospodării agricole colective — lu- crări dramatice ca Ziua cea mare a Mariei Bamuş sau Mireasa desculţă de Sûtô Andràs şi Hajdu Zoltàn, la care sna adaugat, ceva mad tîrziu, împărătiţa lin Machidon de Tiberiu Vornic şi Ioana Postelnicu Dar filonul acesta a fost ulterior unilateralizat, făcînd loc unei dramaturgii a „şovăielii", a dialogului contradicto- riu ddin conştiiiinita mijlocaşilor, avînd exernplul tipic şi poaite cel mai izbuttt în VlaÀcu şi feciorii lui de Ducia Demetrius Daitorită masàvei creşteri a procesului de coleotivizare şi, în consecainită, deplasairii cemitruilui de igreutate in însasi aria vitale a gospodàrdilor colective, la ordinea zilei este, în prezent, contrdbutia draniaturgică la întàrirea econormco-oa^anizatorică a acestor gospodarii E drept cà în Uriaşul din cîmpbe, Davidoglu încearcà să dea expresde condiiţiilor drama- tice aie luptei eu duşmanii transformării socialiste a satului, dar nu atinge esen- ţele ei şi imaginea rărnîne palidă, nesustinuita în séria Uriaşului se însciriu — indiferent de ordinea apariţiei lor — şi Maria lui Vasdie Iosif, Milionarii de Ion Istrati, pîna la recenta îndràzneala a lui Gheorghe VHad Sîntem, aşadar, în plină actuailiitaite a refflectăirii stadiului materiail şi a petrspectivetlor economice aie co- leotivei, dar nu ne-am oprit suificdent la conseeàmtede, la ràsunetul pe care îl au conditiile noi de mumcă, noile relaţii de producţie, în sufletul oameni'lar Virem sa spunem, eu acestea, că n-avem încă o dramaturgie a creşterii conştiinţei urnane prin coleetivizare, mai precis, o piesă putennică, pe masura rnarilor transformard aie satuRui S-a negidjat un motiv de inspiraţie deosebit de preţios, punotui culminant ail uned piamadiri de viaţă noua E toemai ideea care persista şi în viziunea retrospeotivă a Mariei Banuş, asistând la Consfătudire: „Revăd adunărdle diramatice, furtunoase, ţinute noaptea, la Tumina scăzuită a uned lampi de gaz, în sali de dasa, la şcoalâ Revad flanelurile zdrenţuite, picioarele desculţe ale bărbaţilor, basmalele nègre, decolorate, aie femeilor Ele erau numai cîteva, văduve de războd, de obicei Ou greu intrau în sala de adunare Nu prea deschideau gura Mulţi oameni erau înehisi, tăouti, tematord "3 Or, treeerea ma- terdalizată artistic, într-o evoluiţie drarnaituingică vizilbilă, de la lampa de gaz la becul electric, de la flaneluriQe zdrenţuite la îmbrăcămintea îngrijită şi curată, de la pdcdoarele desculţe la booanci şi pantofi (fàra etapa opincii), de la sfiialâ la cwvîntul rostit răspicat şi eu liibertate în adunărd, imagdnea acestei treceri a lip- sit ddn textui pieselor noastre de pôna acum „Poemul colectivizarii" scris ou iiitere de foc şi de aur Sm viaţa satdlor noastre, n a fost înca scris, eu toată am- rfploarea si adîneimea de semnificatii, în oartea teatrului conteroporan Socotind ca autordi dramatici rămîn debitori la capitolul acesta, să vedem ce se întîmplă în piesele actuale, care urmàresc direct consolidarea colectivelor Aici se reflectă în oarecare masura niveM de bunastare atàms prin revolutionarea relatiilor de productie şi prin praetiearea unei agriculturi înaintate, dar în acelaşi timp pot fi semnalate goluri de coniţinut şi de reûectare artistică, din păcate generalizabile In primul rînd, abundă observatia crudă, itranserierea nudă a raptelor (chdar şi atuncà cînd sînt semnificative) Rareori, aotiunea dramatică înaintează pe tere- nul problemelor de eonştiintă, al dezbaterilor de idei Seriitorii parca se fami- liarizează acum, pe loc, în piesă, ou structura organizatorică a gospodăriei co­ lective, intră în hăţisurile notiunilor elementare de agrotebnicâ şi abia se mad văd din ele Répéta, în felui lor, ikipta eu hectarele, eu prăşitul, eu metodele agro- şi zootehnice si pierd ddn vedere omua Am spune, în şagă fireşte, că se in- versează zicala : nu se mai vad copacii ddn cauza pàdurii 3 Maria Banuj, Poemul colectivizarii, Gazeta literară", nr 51 (406) J5 www cimec roNu s-ar puitea susţine, totuşd, că lipsesc ddieile initiale, nucleele din care ur- mează sa se dezvolte aoţiunea, chiiar dacă în Milionarii, bunăoară, nu vedem un tnobil clar din punet de vedere ai confliotului Totui e prea superficial analizat, îneît pînă la urmă calitatea pdesei rezidă numaii în pdtarescui unor tipuirà Şi în ver- siunea amplificată a piesei Ce cauţi şi ce găseşti a lui Tiberiu Vornic cauţi şi găseşti o idee intaresantă, semnalată şi suibliniată la Consfătuire : efectul folositor pe care-1 au vizitele mtovărăşiţilor sau aie individualilor la colectivele prospère Din păcate însă, vàzàta perechii de întovărăşiţi dtn piesa lui Vornic are canacterul unei plimbari printr-o expozitie agricolă unde se admdră eşan- Itioane fruanos etalate E o aglomerare de date asupra avantajelor ooleotived, îmibelşugarea acesteia e evidenta, dar semnificatiile nu tree prin „camera fier- binte" a delifoerărilor sufleteşti, nu sînt asimilate dialectic Intr-o altă piesă, inedtită (ne-am luat dreptul să ne referdm şi la lectu- rile unor piese în şantier, toamai pentru a desprinde cîteva tendiniţe générale), ideea centrală e atracţioasă : cîştigarea pentru colectivă a ultknului individual, răimas izolat, adică lupta şi pentru un singur om De fapt, ar fi trebuit să fie 1/upta dintre etica noua, socialistă, ci impulsurile individualiste, de tip capita­ list, sau ced puiţin dintre o nientaii'tate avansată şi una rétrograda Motdvele de însingurare aie „ultimului individual" rămîn însă înceţoşate, autarii neducîndu-şi pînă la capăt niotivul de coniflict, şi 5n felul acesta tn piesă sună ceva fais, forţat Cam aceeaşi idee, mai dezvoltaită, stă la baza unei alite lucrări inédite a umui tînar auitor, nu lipsit de talent (care a si fost jucat, nu de mult) E vorba, aid, de miste „vînători de zile" — de zdle-muncă, fireşte — care se asocdază şi comstituie chiar în sânul colectiVed un fed de „societate pe acţiuni" de tip capitalist Ingenioasă încercare de a reflecta nxanifestarea vechiului, care ga­ ses te partite de afiirmare în structuri organizatorice noi încercarea ar fd fost total izbutàta dacă ianaginea fondului, a trunchiului sanatos al colectivei, ar fi ireieşit eu limpezime Autorul e dator să echilibreze raportul de forte, pentru ca demascarea personajelor negative sa nu mai apară ca o acţiune „ex machina", urzită undeva în taină, d ca o atitudine şi o manifestare puternica, vitalà, a noului, majoritar ca număr şi superior suib unghiul caliităţii umane Am mai putea cita numeroase exemple în sensul acesta, dublîndu-le cel puţin Important e însă nu a cita, ci a trage o prima concluzie Aceasta s-ar putea formula în următoarea frază : autarii nu-şi duc ideile pînă la capăt, nu le store — dramaturgie vorbind — de tot ce-ar putea oferi Se împiedică in fapte — şi de multe ori în vorbe — şi le transcriu brut, nu le transfigurează artistic De aici impresia, destul de frecventă, a unor lucrări mai mult sau mai puţin „fotografice", a unor clişee cenuşii, care nu interpretează fenomenele, ci le redau, copiindu-le E lesne de înţeles că la această impresie contribuie, ca un corolar, o a doua constatare : lipsa de conflicte puternice şi de caractère bine conturate Cu puţine excepţii, conflictele nu se încheagă între oameni cu poziţii contradictorii (nu neapărat antagoniste), ci între oameni situaţi pe aceeaşi traiectorie, dar cu nuanţe în plus sau în minus Am putea spune, simplificînd, că se înfruntă nu conştiinţe înaintate şi retrograde, ci mai degrabă că îşi dispută unele opinii oameni eu niveluri de conştiinţă iprea puţin diferenţiate La capitolul acesta — printr-o inexplicabilă, secretă conivenţă — calul de bătaie îl constituie preşedinţii de colectivă Aproape că n-am citit piesă cu ţărani în care preşedintele să nu fie ba gură-cască şi delăsător, ba prudent din cale afară cînd e vorba de o initiative bună, ba nepotist şi initeresat, dacă nu de-^a dreptul incapabiil, demn de a fi ânlocuit pe loc Acestea sînt imagini care contravin aproape total rea- lităţii Adevărul e că în transforrnarea socialistă a agriculturii, în înflorirea colectivelor, preşedintii au avut un roi determinant Dovadă elocventă e că cinci dintre ei au fost distinşi eu titlul suprem de Erou al Muncii Socialiste Dovada e că regiunea Bucureşti, de pildă, a ajuns fruntaşă şi pentru că „în funcţia de preşedinte şi în consiliu au fost aleşi cei mai capabili şi harnici colectivişti, oameni eu experientă şi autoritate în masa colectiviştilor"4 * In Cuvintul tovarăşului Gheorghe Nccula la Consfătuirca pc ţară a ţăranilor colcctivişti, „Scîntcia" nr 5383, din 19 decembrie 1961 56 www cimec roLimitata apreciere din partea dramaturgilor a aspectelar satului nou şi a oamenilor lui, primtre care îndeosebi preşedinţii colectivelor, pune în lumină fiaptul că dramatuirgii nu cumosc siufictiient terenul, viiaţa, realitatea amabiaotei pe care îmcearcă s-o oglindească Se vădeşte astfel caracterul de împrumut al tratării şi caracterizării personajelor Realitatea e înlocuită, de multe ori, eu „păreri" — transmise, şi făcînd modă, de la o piesă la alta — aie unor autori încă needi- ficaţi total asupra esenteà femorneneilor De aceea, ltipsesc încă statuirdle masive, puternice, de eroi ai colectivizării In piese, fiindcă în realitate ele abundă de pe acum Nu degeaba nota eu entuziasm Petru Vintilă din sala Consfătuirii : „Fără nici o exagerare, dar consider că erau în sală tot atîţia eroi de nuvelă şi roman, cîţi delegaţi vendseră ddn toate unghiuole ţămii la Consfătudre şi ma gîndeam că, de fapt, realitatea ne oferă milioane de eroi, milioane de oameni noi, educati de partiel, şi care ar face ca paginile cărţilor noastre să cloco- tească de viaţă şi de poezie"5 Am avea doar de adăugat : tot atîţia eroi şi de piese, pe scenă Reportajele şi articolele celor care au fost de faţă la Consfătuire ne fac cunoştinţă eu nume şi înfăţişări concrete Alecu Ivan Ghilia série despre An­ drea Traian, „eu extraordinarele lui roşii timpurii", despre Pintea loan, „eu patetica lui intervenţie în problema lupinului", despre „vestitul preşedinte de la Mădăraş, Todor Maghiar"6 ; Tita Chiper vorbeşte despre colectivişti frun- taşi şi despre „dragostea faţă de nou, receptivitatea lor, munca neobosită", ca şi despre brigadierul P Stan, autor de carte apărută în Editura agro-silvică7 Asta ca să dăm cîteva exemple, gâta picurate prin instilatorul fin al peniţei reportericeşti Important e ca aceste figuri să nu rămînă simple efigii, chiar dacă sînt încrustate în metal preţios Importaint e ca ele să fie văzute în miş- care, în acţiune Si, mai aies, în mişcarea lor sufletească Aspectul acesta a fost reţinut Işi redat eu precădere de Paul Anghel, cînd povesteşte zbuciumul preşedintelui, care, pierzînd o cantitate de porumb la nectar, devine constient că lipsa lui de prevedere atinge „pSna la unmă leul ce s-ar fi putuit adauga în plata oamenilor la ziua-muncă — Le-am furat un leu, se vaită omul, cu- prins de mîhnire şi parcă de remuşcări M-a impresionat înalta conştiinţă a acestui om ( ) M-a impresionat răspunderea lui oetătenească, luciditatea exa- menului la care şi-a supus munca, raportarea acestei munci la destinul oamenilor pe care îi conduce, la viata lor de fiecare zi"8 BVumos scris si adevârait Ialtă, foarte suimar schitat, germenele uinei piese eu o problematică realmente majora Nu hectarul în sine trebuie să ne atragă atenţia, ci omul eare-1 cultiva, omenia lui caldă şi profundă Pentru a ieşi din platitudine şi din însăilarea brută de fapte mărunte — fără să negăm necesi- tatea şi utilitatea cunoasterii lor amănunţite — e bine să ne apropiem, în pri- mul rînd, de noul univers sufletesc al satului nostru (Problemele imediate, strict tehnico-economice, aie activitătii menite să ducă la întărirea gospodăriilor colective — producţia la hectar, mărirea şeptelului, însilozarea porumbului etc — pot şi trebuie să facă obiectul unor lucrări artistice de gen teatral, dar eu c* adresă şi o forma specîifice : programéle ibrigazàlor artistice de agditaţie ) Să încercăm să desprindem marile şi profundele înţelesuri ale transformărir socialiste a conştiintelor Ce aduce nou socialismul în minţile şi inimile tara- nilor, ce rănii de veacuri vindecă el printr-o acţiune răbdurie şi progresivă — iată răsDunsul pe care trebuie să-1 dea, odată cu celelalte arte, teatrul S-a dezdoit — la propriu) si la figurât — spinarea încovoiată din străimoşi a ţăranuSiui Oameni înitre două vîrste, care au mai apucat ^lumea veche", con­ stata azi; cu plăcultă uimire că, faunăoară, nu mai sînt nevoiti să rupă spetindu^se, şapte-opt cămăşi de cSnepă într-o vară de teudă Oameni care, aouim 15—20 de ami, se speriau văzînd, o singură data în viată, trenul, „bivolul de foc", păşesc calmi 5 Petru Vintilă, La consfàtuirea colectiviftilor, „Gazeta literară", nr 52 (406) 8 Al Ivan Ghilia, Menirea scriitorului, „Gazeta literară", nr 52 (406) 7 Tita Chiper, Tàran: fi profesori, „Gazeta litcrară", nr 52 (406) 8 Paul Anghel, Paramétra porumbului, „Contemporanul", nr 49 (791)- 57 www cimec rom uirma combinelor, mudţuimiti că mu se pierde ndei un bob de griu Mumca pe ogor e mult mai uşoară, şi ced eu darud imagdmilor revelajtorii m&rtiuirisesc că în coleotivă, „ndci nu-şi dau seatma ouim le ajumge pita în straiţă" Eliberarea de truda fizică excesivă, care-1 aşeza pe ţănan în rînd eu vitele de povară, duce si la eliberarea de servitutiile imorale Fostii săraci nu mai au complexe de inferioritate faţă de fostele „gazde" aie satului Incep să dispairă slugărndcia, sentiimenituil înirobdirii şi caştiigă tot mai mult teren înore- derea în propria capacitate de miuincă şi indiţiativă De fapt, aceasta e impresia cea mai puternică pe care o lasă un sat colectivizat : siguranţa în gîndire, în vorbă şi în faptă a oamenilor, credinţa că orice realizare, orice progrès pe plan material şi spiritual stă, mai aies, în mîinile lor, depinde de priceperea şi hărnicia eu care se gospodăresc Munca în colectivă e permanent creatoare, ascute mintea, face mina mai sprintenă Vechiul gospodar avea cunostinte unilatérale şi rudimentare despre cultura pămîntului, ca şi uneltele pe care le folosea Brigăzile complexe aie agrioulturii socialiste îl introduc pe colectivist în tainele tuturor culturilor şi înlătură practica unor gesturi mecanice, stereotipe, care sclerozau, odată eu braţele, şi creierul Astăzi, ţaranul colectivist e chemat să producă, eu égala pricepere, şi grîu şi porumb, şi tutun şi piersici, şi plante médicinale Gospodar ou semanàtuird vaste şi vairdate, el creşste vlite şi pasaai, întemeiază stupi şd stro- peşte viţa de vie In trecut, asezarea capitalistă îl „dinamiza" pe ţâran numai prin spiritul de concurenta şi de acaparaire, care-1 împdinigea, dezumandzîndu-1, pôna la criniă Ţăranul şi farnilia sa trăiau numai pentru petecul de pămînt, căruia îi saori- ficau totul, în primul rînd propria lor fiinţă Oamenii munceau excesiv şi fără spor şi vieţuiau mizerabil Acum, vechea nelinişte a „setei de pămînt" se pre- schimbă într-o progresivă sete de perfectionare, de ridicare a nivelului de tarai şi, concomitent, de lărgire a orizontului spiritual, întx^un cuvînt, o sete neastîm- părată de viaţă Inainte vreme, o asemenea sete de viaţă era sufocată şi deviate în faimosul „sentiment al proprietăţii", socotit de cei interesaţi ca făcînd parte inextaricabilă din structura sufletească a ţăranului „Teorie" mincinoasă Am fost astă-vară, în timpul secerişului şi după aceea, la o gospodărie agricola colectàva înfLoiùtoare : ţăirainii nu mai pomeneau de locul >unde avuseseră pămînt, şi nici nu-i interesa îi preocupa, în schimb, pe toţi, eu febrilitate, gindul că grădina de zarzavaturi are nevoie de un sistem de irigaţie şi că o parte din şeptelul sporit nu are încă adăposturi corespunzătoare CSt despre mândirda oairbă, pe care o puiteau produce înainte, averea şi însitămi- rea indivilduaiLă, ea a fost înloaufiita eu satdsfacţia deplină a nodi înzestrări a vieţii satului : şcoli eu intemate, dispensare, maternităţi, toate în construcţii moderne, camine culturale eu scene ample, uliţe (de aci înainte, impropriu spus) asfal- tate şi luminate eu neon, cinernatografe eu écran lat, magazine universale eu etaj, cofetarii, brutării, stadioane, cooperative de frizeri şi fotografi Ca să nu mai vorbim de ceea ce a devenit loc comun în toate reportajele : aragaze, tele- vizoare, motociclete (Din păcate, un loc comun primejdios pentru literatură, pentru că poate duce la eristalizarea în série a unor clisee comode, care sub- ţiază continutul vaeţii saitiufliud şi-1 sărăcesc de pulsaţia ed reală, concentrată mai presus de orice în sporul de conştdintă, de nivel ideologtic si eultuiral ) Viată nouă — oameni noi Acesta este aspectul cel mai de preţ, eel mai interesant pentru scriitori Adică, personaje şi — nici o teamă ! — conflicte noi Toate transformările prestigioase la care asistăm nu se produc de la sine şi nici fără o luptă încleştată* decisivă, - între nou şi vechi lndeosebi, vechiul din constiinte Dialogul aprdns ddn tre nou si vechi e direductilbil şi atîta timp cît la tara vor mai fi oameni care lucrează eu tractoare si eu semănătoare me­ canice, dar eu mintea încă stăpînită de unele păreri înapoiate despre natură, despre relaţiile etico-sociale, scriitorii vor avea în faţă un teren potrivit atît pentru propria inspiraţie, cît şi — îndeosebi — pentru exercitarea funcţiei edu- 58 www cimec ro■caitàive, de flanmaire, de desţeSlenire a artei Jar Exista, uneari, o inertie care Irebuie înfrîntă Nu toată lumea satului are viziunea exactă a dezvoltarii — pas ou pas — ce-i stă înainte Unii sont grăbiţi, aşteaptă roade fără să pună umărul, se descurajează trecător cînd nu obtin într-o lună ceea ce e de realizat într-un -an Alţii, dimpotriivă, sînit prea înceti, amână pe miîine rnunctile de astăzi, ddn comoditate sau neînoredere metodică în noutatea formelor de muncă Mai exista lene, uişurătate în a trata bunurile comune, sau spirit de chivemiseală, mai -exista răbufniri şi încâpăţînări individualiste, invidii sterile, cum şi prejudecăţi şi credinţe mistice Pe trunchiul tânăr al vieţii nod a ţăranului, resturile vechiului caută să se mai încolăcească, ici şi colo, ca nişte şerpi leneşi treziţi din som- nolenţă Ca şi pe lanul de porumb, şi în conştiinţe e nevoie de praşila a treia şi a paîtra, penibru ca «rodul să fie curait şi abundent Cert e însă că satuil colectifvizat de azi iveşte — aşa cuim ar spune poetul — frurnuseti umane noi La răscrucea tuturor înfăptuirilor şi ciocnirilor, domi- nîndu-le şi dîndu-le direcţie de înaintare, se profilează figuri şi caractère pu- iernice, de proporţii nemaiântâlnite în universul sătesc : instructorul de partid, preşedintele de colectivă, brigadierul, şeful de echipă Cu un cuvînt, conducă- torul de formatie şi structura morală nouă In mediul sătesc, conducătorul acesta ocupă un loc proéminent, detaşîndu-se cu vigoare Oamenii de partid, comumiştii, au desfăşurat la ţară o uriaşă, inestimabilă muncă politică, o continua acţiune de convingere şi stimulate, o luptă fără odihnă pentru triumful transformării socialiste a agriculturii şi oamenilor ei Curba ascendentă care ar înregistra gra- ficul muncii îneununate de succès a acestor oameni, de o fibră cu totul inedită, poate trezi interesul creator al celor mai mulţi dintre dramaturgi Cît despre preşediniele de colectivă, acestuia i se cer mintea, spiritul de organizare, simţul comercial şi mobilitatea unui director de mare întreprindere (căci o gospodărie colectivă este o mare întreprindere producătoare de céréale, vite de rasă, le­ gume şi fructe) Nicicînd n-a produs satul — în sat şi pentru sat — asemenea personaMtăţi complexe si puiternice Cîu ajiutanul, bineâniţeles, al muncitordilor de la oraşe Fiindcă orasul nu mai trimite în sat porunci şi potere, care să-1 ţină în obscuritate iobăgistă ca pe vremea boieriior, ci vine — de la tractoriştii S M T - urilor pînă la omul de ştiinţă al institutelor academice — din ce în ce mai prezent şi mai determinant, nu numai în problemele tehnico-economice aie satului, ci şi în celé umane, cu gînduri şi fapte constructive, prietenesti, menite să şteargă străvechile diferente, să dea ţăranului putinţa de a-şi organiza o viaţă •omenească Aceasta înseamnă că s-au statornicit raporturi cu totul noi între oraşul muncitoresc şi satul cultivator al solului Clasa muncitoare se dovedeşte un prieten consecvent şi sincer al ţărănimii, pe care o ajută să se ridice, din -toate punctele de vedere, la lumină Drept urmare, alianţa muncitorilor şi ţăra- ndlor — în statul care le aparţine — dobîndeşte o vigoare şi o consistenţă sporite „în procesul acestor transformări revolutionare, care au schimbat din iemelii înfăţişarea satului — spune tovarăşul Gheorghe Gheorghiu-Dej — se formează o clasă nouă, ţărănimea colectivistă, prietenă şi aliată de nădejde a clasei muncitoare, se dezvoltă conştiinţa socialistă a maselor ţărăneşti, se în- iăreşte şi se ridică pe o treaptă mai înaltă alianţa muncitorească-tărănească"9 A scrie, azi, despre ţărani înseamnă, aşadar, a scrie despre dezvoltarea acestei conştiinţe socialiste, despre noua treaptă a alianţei muncitoreşti-ţără- neşti, despre noua clasă a tărănimii colectiviste Inseamnă pentru noi, oamenii de teatru, a scrie piese capabile să contribuie la transformarea socialistă a •conştiintelor, să acţioneze efacace asupra mtotii si inimillor unei întregti lumi săteşiti, dornice să stea de vorbă cu sine însăşi la rampa ikuminată A scrie pentru un public admirabil^ gâta de o concentrare estetică oricît de pretenţioasă, pentru oameni care vin să-şi descopere şi să-şi verifice — şi pe scenă — sensul vieţii lor noi si din ce în ce mai bune Florian Pvtra S Din Raportul tovaraçului Gheorghe Gheorghiu-Dej, prezencac la cel de-al III-lea Congres al P M R 59 www cimec ro lieorge Constantin (Baudricourl) şi Liliana Tomescu (loana) ,CIOCÎRLIA" DE JEAN ANOUILH (TeatruI „C I Nottara") PREMIERE www cimec ro TEATRUL REGIONAL BUCUREŞTI LA ÎNCEPUT DE DRUM i din regiunea Éucuresti au, începînd din toamna anului trecut, un Locuitoriteatru al lor : Teatrul Regional Bucureşti Naul teatnu are meiniilrea sa contiribuie eu imàjloace specdtfice la edu- cairea oetăţenească şi airttistică a rnaselor de muincitori şi iţărani diiin întreprinde- rtMie industriale, S M T -uirile, G A S -uirille şi gospodăiriile colective din regiiuine „El este chemat — aşa cuim pireeilza nu de muilt ziamuQ „Scîniteda" — să joace un actâv roi cuituinallL să aducă o contiriibutie preţioasă la eduoarea amtdstică, dldeolo- gică şi political a uinor mase iargi", prin intermediul uinui „repertoxiu de mare aacesdlbilditate, caire sa cuprinda piese eu un puternàlc mesaj actual" , Teatrul nu porneşte pe drumuri neumblate în anii din urmă, colectivele teatrale din Bucureşti au prezentat pe scenele caselor de cultură şi căminelor culturale nou construite nenumârate spectacole, multe din ele eu distribuţia de la piremieră Maire parte ddn loculiitoirii regàiundi au avut putinţa să cu- noască spectacole de teatru şi prin intermediul televiziunii sau teatrului la microfon în acelaşi timp, o contribuţie de seamă în educarea gustului artistic al ţăranilor şi în familiarizarea lor eu unele din opereJe literaturii noastre dramatice o au echipele artistice de amatori carer în cuprinsul acestei regiuni, ca şi în alte părţi, au desfăsurat în anii din urmă o rodnică aotivitate Colectivuil teatru'liui înitôlneste deci uin public exigent, eu gust amtdsitiic évo­ luât Pe de altă parte, teatnuil trebuie sa ţină seam» totuşi că tuirneeite ante- rioare n-au putut cuprinde toate comunele, că mai sînt deci spectatori eu o formaţie artistică incomplete, pentru care venirea unui teatru profesionist la ei acasă va constitui un eveniment de o însemnătate deosebită In égala măsură, pentru ambeie categorili de speetaitotri, teatrul e chemat să pirezinte spectacole realizate la un înalt nivel artistic, să excludă de la bun îneeput orice sub- apreciere a puiterii de receptaire a ipuiblicuikiài, orice comptromds De felufl în care actorii noului teatru vor înţelege acest lucru, depinde măsura în care ei îşi vor putea cîştiga preţuirea şi simpatia publicului Ne-a interesat de aceea, pentru îneeput, modul în care se proiectează împlinirea acestor principale obdeotdiVe ce stau în faţa teaitrullui : repertoriul, caire sa ţină seaimâ de oerinţele locuitorilor regiunii şi de problernele lor de viaţă şi de muncă ; ţinuta artistică şi cairacterul accesrbil al spectacolelor prezentate în privinţa repertoriului, planul actual al teatrului se prezintă îmbunătăţit faţă de programul iniţial Direcţia şi secretariatud literal îşi îndreaptă acum atenţia în primul rînd spre piesele originate, avfînd la baza lor tematică pro­ blernele cete mai actuale ale satelor noastre colectiivizate şi în mesura fiàmdsadea răspuns întrebàxilor care frâmîntă mai ales pe coleotàvdstii regi lor de idei şi sentLmente, in ce se alâturau tot mai încrezători a- înifcregime dezvăihmtă cestei lupte şi rnişcări — intelectualii, Suigerînd scriitorului o subliniere ţăranii, masele de oameni ai muncii, mai puternică a liniilor psihologice simpli şi ciinstiti în sfîrşit, vedem în care despairt şi opuin în conflict eroii conflictul diramatic, aies, apàaûndu-ne săi, nu ne putem opiri — din nou — refleotat ca într-un strop, un întreg să nu remarcăm că, prtn putei-ea de univers surprins uiman în aflat zorii în acestei clocotul prefaceri prefa-cei-ii, sugestie a replicilor sale, sirnţim, din-Valorile de sinteză, elocvenţa iimagi- colo de casa în care se mişcă respec-nii dramatioe, pe care le oferă lecto- tivele porsonaje, îmtragul freamăt al rului sau spectatonului Oamenii în- 67 www cimec rorYoni ving, îndreptăţesc curiozitatea in faţa guroasă, de eroinâ luptătoare, oăreia cLrwnuiLud Sin vditor al oaimenriilor şi datele de constiinţă înainitată, départe neoamenilor ce se imiiscă în opera dra-de a-i acoperi, îi scot în valoare fon­ matdcă a scriitorului care cerceteazàcu dai omenesc şi feminitatea gdngaşă Ei conştidnciozitate şi paskune dstoria i s-a alăturat eu farmecul său sfatos acestor and contemporani şi umorul dulee, Oostaohe Aaitoniiu în Pe scena Teatrului National, noul rolul bătrînului Ion, argatuil, care o speotacol se înscrie în buna tradrţie viaţă întreagă a urît cLocoii pe care cîştigată de echipa care a reailizat obligat a fost să-i slliujească, ataşîln- Oameni care tac, păstrînd, împreună du^-se acurni — eu o lumină f ericită eu regizorul Minai Berechet, pictorul în ochi — luptei comundstilor L-am scenograf Miihai Tofan si protago-reîntîlnit pe Emil Botta, adîncind eu ndştii vechilor roluri, respectivele vir-consecventă psiihologică trăsăturile pro- tuţi de punere în scenă şi interpre-fesorului Banu, eu o masca mult mad tare, cărora Id s^a adăugat creator a-corespunzătoare personajului decît în portul noilor actori din ddstriibutie spectacolui precedent şi eu o sporită Caracterizat prin aourateţe scenică şi eficientă scendcă în plastica mişcării grijă pentru amâniunitul psihologic re-sale De aseimenea, dintre veohii in- velator, spectacolui recreează în deta-terpreti, Matei Gheorghiu (Mihai) a Mu evolutia caracterelor, integrînd-o în oferit satisfaotia unei creatii mai pro­ determinarea sensurilor majore aie pie-fonde, realdzînd rolul său, sinuos, ou sei S-a remarcat strădania creatordlor gînddre, disereţie si dozare exactă a de a releva, ou tendinţă de simbol şi gesturilor şi ţinuitei Ne-au plăcut şi generaldzare, semnificaţiile cadrului tăeerile personajului — în care lesne dramatic Astfel, prin transparenţa pe-s-au gnicit ura şi dispreţul sau laş faţă retilor salonului se desenează metafora de oameni — ca şi intrarea sa enispata păianjenului de luimini şi uimfore, per-în tabloul 4 în beci Emil Liptac a fidă reţea acaparatoaire, întregul ca-fost acelasi Axinte, eu o căldură grava dru plastic, recuzita, culoarea contri-în glas şi sobrietate în gesturi, dar am buind la tălmăcirea artistică majora a fi dorit un efort mai intens din partea sensurilor ideologice dorite de autor interpretului în marcarea poziţiei noi Nu eu consecvenţă însă Căci nu a-pe care personajul o are — de la o celaşi lucru putem spune despre al piesă la cealaltă — faţă de niisiunea doilea cadru de joc, pentru care sce-sa istorică Cu surprindere am constatât nograful şi regizorul n-au ştiut să ca Eva Pătrăşcanu (Rada) a évoluât eu găsească, se vede, mijloace suficiente accente melodramatice, exterioriizîndu-si de combustie expresivă „Becdul" se drama personală într-un contrast izbi- arată, de aceea, sărăcit de substanţă, tor fată de interpretarea — sobră — aproape de o plasticitate mediocră în generală In rolul ifânărului locotenent aceeaşi ordine de idei, mai remarcăm Stefan, Gheorghe Cozorici a schi'ţat că regia a făcut prea paiţine eforturi eu finete un personaj, desi episodic, pentru ca legătura dintre celé doua deosebit de util în înţelegerea semni- planuri să reiasă eu mai multă evi-ficaţiilor politice ale acţiunii oame- denţă, ca înfruntarea lor sa fie mai niăor ce înving CSt despre „trinitatea complexă, mai violenta în sensuri din salon", aceasta s-a manifestât eu Aceasta a făcut ca spectacolui să ira-multă convingere şi relief scenic, dieze şi el vaga senzaţie de separare creînd trei portrete remarcabile şi a actiunii în drame paralele După nuanţat lucrate : Aurél Munteanu (Ia- cum au mai remarcat şi alţii, muzica nopol) a întruchipat de astă data fi­ ce însoţeşte aparitia personajelor, fru-gura unei alite oanalii din lumea o- moasă în îndraznelile ei melodice, se dioasă de ieri, realdzînd, fără osten'- integrează prea puţin în atmosfera e-taţie şi fără efort vizibil, tipul unui pocii si aduce o nota străină în ţesă-îmbogătit de război, cinde, grosolan şi itura de poezie reailistă ce caracteri-dornic de „rasare", într-o perfectă ar- zează întregul spectacol monde eu o etica abjectă Nataşa A- Munca actorilor asupra rolurilor şi lexandra (Elenou), într-o compozitie cea a regizorului eu actorii au dat naş-pitoreasca, cu o bună detaşare critică, tere unor creatii de prestiigiu şi, în a ştiut să nu folosească clişeul unor general, unei interpretări de ţinută şi driimuri multmuşatine bătătorite Yvonne, In Cella rolul Dima de-pravatei expresivă pondère artistdca Irina Ră-a găsit resorijurile unor motivări psiho- chiteanu-Şirianu a lărgit ou evidenţă logice corespunzătoare, ferind persona­ registrul nuanţelor suûetesti în carac-jul de vulgaritate si tonuri bulevar- terizarea Mariei, izbutind o creaţie vi- 68 www cimec ro De la «tînga la dreapta Emil Botta (Banu), Natata Alexandra (Elencu), Cella Dima (Yvonne) diere, şi a descoperdfc în însesi dsatete care şi-a asuimat dificila dar nobila textukii justificairea prăibuşirii ei misiuine de a fi un cronicar al marilor După şi alaturi de Oameni care tac, ani ai Eliberarii şi un creator scenic noua premiera a Naţionaluikii a adus al oamenilor care au fàurit şi făuresc în reperlxxriul teatiruikii ait spectacol de istoria acestor ani prestigiu artistic şi eficienta educa- tdvă, vaEorificfLnd opera unui sariitor Mira Iosif TEATRUL „LUCIA STURDZA BULANDRA" „COPIII SOARELUI" de Maxim Gorki Premiera : 7 ianuarie 1962 Regia: Liviu Ciulei şi Lucian Pintilie Decoruri : Paul Bortnovski Costume : Valentina Barbu Distribuţia : Liviu Ciulei (Protasov) ; Clody Bertola (Liza) ; Gina Petrini (Elena) ; Victor Rebengiuc (Vaghin) ; Gh Oancea (Cepurnoi) ; Ana Negreanu (Melania) ; N Ştefănescu (Nazar Avdeevici) ; Vaiile Florescu (Misa) ; Mircea Basta (Egor) ; Ioana Cocea (Avdotia) ; Dorin Dron (Iakov Troşin) ; Auiora Şotropa (Antonovna) ; Rodica Tapalagă (Fima) ; Doina Mavrodin (I usa) ; Gh lorgulescu (Roman) ; Gh Petreanu (Doctorul) CSnd reciteşti astăzi opera lui Gorki, ţele decisive ale vieţii şi care, dacă întelegi o data mai muit ca te afli în e gréa de toată durerea lumdi, e a- preajma unei inimi generoase, aie că-prinsă de toate speranţele ei Gorki irei vibratii tinipul ni le va transmite aduce în creatia lui o profundă pa- mereu eu aceeaşi emoţie Fapte, idei, siunede a înţelege conddtia mil ioanelor oameni sînt văzuţi si judecaţi prin de oameni oprimaţi Gorki exprima în perspectiva acestei inimi, din care nu creatia lui rascolitoarea nevoie a u- este exolusa nid una din experien-manitătii de a lupta împotriva întune- 69 www cimec roCroule ricului şi exploatării Este sensul exis-fizieă, se zbat dezoiientaţi o seamă tentei sale de om şi de scriitor El de intelectuali, torturaţi de întrebări, nu cunoaşte alt imperativ decît acela chinuiţi de setea de mai bine, dar al inimii sale fierbmti şi altă chemare împiedicaţi în avîmturile lor nobile de decît a conştimţei sale clarvăzătoare lanţurile şi de capcanele unor con- De aceea, în piesele lui este ceva a-cepţii retrograde, ce s-au infiltrat a- prig, ca în luptele pe viaţă şi pe dînc în conştiinţele lor Pe toţi eroii moarte, un accent patetic, vital ; de săi, aflaţi desigur fiecare la ait sta- aceea, în piesele sale simţi prezenţa diu de înţelegere a lurnii, Gorki îi unui suflet de om care somează, care urmăreşte, făcîndu-i să se întîlnească, acuzà şi care revendică un alt destin cel puţin în aspiratii, sub cupola unui în Copiii soarelui, trăsăturile spéci­univers de armonie şi frurnuseţe fiée operei gorkiene se afirmă, fireşte, Ar fi greşit să se vadă în Copiii eu mai puţină forţă decît în opei'ele soarelui doar o drama a intelectua- sale ulterioare, dar piesa poartă pe-lului Şi aceasta nu nurnai fiindcă în cetea inimitabilă a marelui scriitor, piesă apar clase sociale foarte diverse care socotea că lurnina solară trebuie (muncitori, reprezentanţi ai burgheziei să inunde şi să scalde existenţa acestor în ascensiune, elemente declasate), dar făpturi măreţe prin creaţie, prin su-fiindcă piesa pune problema sensului ferinţă, prin luptă, care suit oamenii existenţei, a viitorului, a celui mai Acţiunea piesei se petrece la în-sigur dru^m spre bucurie De altfel, a- ceputul secolului, într-o lume inăbu-tracţia şi intexesul pe care intelectua- şitoare, în care, alàturi de fiinţe ţi-lii le suscita în rîndul celoxlalte per- nute în abrutizare morală şi mizerie sonaje sînt legate de faptul că eroii De la stînpa la dreapta : Gina Pe- trini (Elcna), Victor Rcbengiuc (Va- ghin), Liviu Ciulei (Protasov) www cimec ropiesei asociază (şi dupa cum se va ricirea mic-buirgheză ar fi una ' drntre vedea, în mod greşit) pe aceşti intelec-ele Caracterul sterp al oricarei acti- fcuali de descoperirea unei căi care să-i vităti neanimate de un ideal superior poarte dincolo de barierele şi de gra-ar fi aiLta Tragicomediile nascute din tiile societăţii buirgheze, spre o luime dorinţa de a fi mai bun şi din ten- andimată de un ideal superior, lumi-dinţa de a trăi bine, independent de nata de raţiune, tntemeiată pe o largă ceea ce se petrece în jur, air fi al soliidairitate umana treilea gînd mare al piesei In fine, In Copiii soarelui, persona je izo-din piesă se desprinde şi ideea că în late de fapt unele de celeJalte caută societatea împărtită în clase antago- o comuniune şi se zbat pentru a afLa nice trăiesc practic doua lumi, eu va- o soluiţie de viaţă întocmită pe cu-lori foarte deosebite, eu drame şi pxe- noasterea cauzelor adînci aie injusti-ocupari foarte diferite, dzolate una de ţiei şi răuiui, nazuind la o transfor-cealaltă printr-un conflict fundamental, mare radicala a societăţii Şi toate per-care, la o orà a istoriei, va izbucni sonajele acestei piese, care se cheamă violent unele pe celelalte, fără să-şi răspundă, privindu-se şi descoperindu-se reciproc, Dar sa vedem cine sînt eroii piesei ne dau o imagine despre vîrtejul unei Pavel Feodorovici Ptrotasov este un lumi ce-şi caută o ţintă şi mnjloa-înzestrat om de ştiinţă, absolut ferecat cele de luptă într-un moment istoric m universul preocupàrilor sale, de un de febrilitate intelectuală şi de frămîn-egoism inconştient desigur, dar nu mai tare suifletească anunţînd o nouă şi puţin féroce O înailtă minte de cantu- superioară orînduire socială rar dezmiardă celé mai firumoase gîn- Sînt nenumarate idei în piesă Dez-duricum eu nu se privire poate la mai umanitate, sterp pe dardinăun- e acorduil între adevărata fericire şi fe-tru Un savant însufleţit sincer de cre- dinta în mareţia omului, careia îi în- Gh Oancea (Cepnrnoi) fi Clody Bertola chină teoretdc toată munoa sa, trece (Liza) orb prin viaiţă, practic insensibil la suferiniţele celor înfometaţi şi împilaţi Ceea ce este extraordinar de constatât la Protasov, ceea ce face eşecul lui si mai dramatic este cà — teoretic — el îndrăgeşte profund umanitatea si de- plînge condiţia ei în societatea în care o fiinţă este îndepărtată de cealaltă prin sălbăticia egoismului Elena, soţia sa, fermecata de per- sonalitatea lui Protasov, caută prin el un înţeles existentei, un adevăr caruia să i se dedice şi-şi cheltuieşte viaţa fără ca pasiunea ei să-şi afle obiectul Bunătatea şi inteligenţa Elenei se iro- sesc alături de un om prea absorbit de sine ca să se poată dărui cuiva Descurajată în elanurile ei, Elena va căuta să recucerească sensul înalt şi pur al vieţii prin pictorul Vaghin Dar Vaghin este, la rîndul lui, o fiinţă străină de ceilalţi, interesat doar de arta sa Pe Melanàa, Protasov o atrage şi o seduce, căci ea nadăjduieşte ca în preaj ma acestui savant, căruia ar voi să-i dărudască totul, sa rascumpere o existenţă mîncată de vieil morale, eli- berîndu-se în sentimentul fericit al u- nei valori morale recîştigate Dar Pro­ tasov o va dezamagi si pe Melania Liza — sora lui Protasov — sesi- zează indistinct, confuz, poziţia absurdă pe care s-^a situât acesita „N-are parte de viaţă personală acela care n-are www cimec roputerea să comsidetre toată viaiţa de pe Conflictul piesei este anunţat de luime drept viaţa lui proprie", spume Gorki întrHma din primele pagini, a- ea la un moment dat şi replica e mai tunci cînd bătrîna dădacă Antonovna mult decît un avertisment, e o sentinţă îi cere lui Protasov să intervină aotiv De altfel, personaiul acesta, în sufletul în viaţă, iar acesta îi replaça : „Hai, căruia se duce o teribilă luptă a apa-batrîno, mai ]asă-mă în pace Dacă rentelor eu realitatea, a erorii eu a-aş pune la inimă tot ce spui ziua devăirul, a miizantropiei eu speranţa, înitreagă, ar trebui sa uniblu dupa iiustrează clar urmările unei existence toţi oamenii şi să le zic ce se cade înstrădmate de tot ceea ce e viu şd ade-şi ce nu se cade Pricepe ca asta nu-i vărat în lume Cuimplit de nediumerită treaba <mea" Nu ! — spune Gorki prdn de prăpastia care desparte cuvintele înitreaga sa piesa : intelectualul nu se lui Protasov de realitate, Liza va sfîrşi poate demite din funcţia de om Ni- eu mintea întunecată, ca o întruchi-meni şi nimic nu^i poate da o dis­ pare tragică a dezacordukii dintre fan-pensa de a trăi laolaltă eu ceilalti teziile armonioase aie lui Pavel Pro­împărtdnd durerile, preocupările şi tasov şi „viaţa asa cum este", îngro-bucuridle générale Un savant, un ar­ zită de drurnul fàrâ de întoarcere pe tist pot realiza lucruri excepţionale, făgaşul căruia a imtrat luniea ei dar dacă ei ignorează umanitatea, acest Cel care o cheaimă pe Liza să tra-lucru se va răzbuna mai devreme sau iască în concret, în adevàr, este mo-mai târziu, întorcându-se împotriva lor destul medic Bords Nikolaevici Cepur-*** moi, o fiintă condusă de o mare şi reală dragoste pentru oei din jur Bo­Copiii soarelui este una dim acele ris Nikodaeviei este un erou tiipdc opère aie lui Gorki care stau cel mai gorkian, decis sa spună adevărul aşa mult sub influença lui Cehov Copiii cum îl simte şi care are neistovite soarelui este, în acelasi timp, o piesă resurse de generozitate Omul acesta, în care începe să se distingă clar ceea care îniţelege că Protasov nu trăieşte ce-1 va despărţi pe Gorki de Cehov decît pentru ştiinţa lui, că cei care îl Regàsim în aceasta piesa luma din înconjoară pe Protasov sont sau hră-ideile scumpe lui Cehov, şi amume con- păreţi, sau stupizi, sau neputincioşi vingerea că inertia, phctisul, oboseala, (ca Liza, „care poartă o tragédie în zadărnicda unor existenţe decurg ddn suflet"), a încercat niereu de-a lumgul refuzul de a tarai eu adevărat viaţa, existeniţei sale „sa fie bun" Qbos&t escamotînd dificultătile şi ràspunde- sa mai iupte împotrlva tuituror, Boris rile ei Regàsim, de asemenea, în piesa Nikolaevici îmeheie pnin a se sinucide lui Gorki speranfţa înibr-o luime a crea- S-ar părea că pricina ixnediată a ţied şi vaa face culturii, acordul în eucare vocaţiafunţa ei,u-mană acestui act ar fi discuţia jignitoaire eu îniiplinimdu^-se într-o muncă lilberă şi Vaghin, care într-oin sens e frate bun demnă Dar dacă Cehov lasă sa cada eu Protasov („Ce-mi pasa mie de oa-accentul în operele sale asupra nepu- imend Bu vreau să cânt în gura mare tdnţei eroilor sai de a se smulge din côntecul meu de unul singur şi nu-propria lor itoropeală şi urmăreşte ou mal pentru mine" „Sînt foarte plic-regret, dar şi eu înţelegere, treptata tisitori oamendi care suferă pentru lor pustàire lăunitrdică, de-a lungul unor toată lumea "), dar raţhinea sinuci-zile în care se aimestecă nostalgii ne- derii sale e, evident, mai profundă consuimate şi înfrînigeri consimţite, Prdn moartea sa, Boris Ndkoliaevici face Gorki îşi priveste personajele fără nid ca viaţa să pătrundă dinitr-o data în un fel de complicitate şi uneori pole- lumea lui Protasov, lasînd toate gîn-mizează deschis ou ele Autorul Dus- durile ei vraişte, toate refugiile ei des-manilor e atras, mai eu seama, de coperite, acuzînd-o şi condamnînd-o procesul social obiectiv, de conflictele Un personaj extrem de interesant ireconciliabile dintre clase în piesa lui Gorki este lăcătuşul Egor, Armătura de fapte mărunte, de inci­ în care se îmibină o arzătoare dorinţă dente cotidiene, care susţine edificiul de demnitate, eu izbucniri de bruta-pieselor cehoviene, o vom afla şi la litate Egor e o forţă primară, urnii-Gorki Sentimentul ca scena nu este lită, dar capabilă — în ceasul luminarii decît sediul unei drame care a început ei — de mudtă énergie morală şi de eu mult înainte de ridicarea cortinei putere de luptă împotriva orînduirii şi va continua şi după îneheierea pie­ ţariste El se despriiide din cea mai sei, ninl comunica, pe urmele lui arzătoare actualitate a acelui moment Cehov, şi opera dramatică a lui Gorki social Dar Gorki nu are acea oroare tem- 72 www cimec ro *{ :■ De la stinga la dreapta : Mircea Başta (Egor), I iviu Ciulci (Pro­ tasov), Gina Petrini (Elena), Clody Bertola (Liza), Victor Rcbcnginc (Vagfain), Gh Iorgnlescn (Roman) paramentală a lui Cehov penitru orice onoarea regàei, cà spectaeoliul trans­ excès de atitudine şi de expresie, ci, mite foarte iniult din turoudibul de dimpotrivă, reacţiile sale sont fulmi­problème aie piesei, fără sa rezume nante şi categarice El este, îm priimui şi fără să simplifiée Spectacolul a e- rind, un soriitor al ciocniirilor vio­vitat să facă din Copiu soarelvi o lente intre poziţii adverse de gîndire piesă în care într-o scenă un personaj şi se defineşte prin înorederea abso­se pronuniţă pentou o atitudine în lute pe care o are în masele opriimate, viaiţă, în altà scenă un ait personaj în forţa lor sooială, îin fruimiusetea lor o combate, urmate de o scenă în care etică, pe care le vor degaja într-o zi pozit'ile se ciocnesc, dupa care dezno- sub forma uinei explozii de lumdmă şi dămîntul vine ca o conduzie Nu avem de bucuiïe Gorki este aproape de a-de-a face eu o construcţie silogistica, ceste mase, cărora li se dăruieşte in­avem de-a face eu o amplă dezba- tegral tere de idei, care a dobîndit bogăţie Realizatorii spectacolului de la Tea-şi claritate prin studiul caracterelor şi trul Municipal (regia : Liviu dulei şi împrejuràrilor în care acestea se ïn- L Pintilie) au înţeles simiMtudinile fruntà dintre piesa lui Gorki şi opera ceho-Lnterpretul lui Protasov este Liviu viană, şi de aici vin nurneroase din Qulei El este un creator care nu se însuşirile acestui spectacol plin de in-poate limita la munca „sedentară" a teres şi, în cea mai' mare parte, bine unui actor prob, fără iniţiatdvă şi conturat fără fantezie Asa cum ne-am aşteptat, Neajunsurille spectacoluilui ţin, după el a créât un Protasov 'plan de origà- părerea noastră, de faptul că regia a nalitate şi care marchează în cariera stăirudt itotuşi prea puţin asupra ceeace sa o reală victorie actoricească In e specific gorkian şi că vigoarea mare-interpretarea lui Ciuiled, Protasov se lui sariitar râzbate insuficient de^a deftoeste mai puţin prin ceea ce spune, lungul scenelor şi prin mijlocirea in-cît prin ceea ce face El are egoismui terpreţilor, care ar fi trebuit s-o ex­inocenit si cruzimea „pură" De aceea, prime în mod special imnurile închinate de Protasov umani- Dincolo de această rezervă, trebuie tăţii sună în gura interpretului ca o să spunem din capul locului, şi spre frunioasă, gratuită şi inefiedentâ reto- 73 www cimec roricà, ce sfîrşeşte pirini a acuza un vid acea lipsà a regiei de care vorbeam sufletesc Tôt ceea ce se întîmplă în Nu răzbate culoarea aprinsă pe care pdesă ar trebud să-1 poarte pe eroul lui o au în pàesele gorkiene simţămintele Gorki la întâlnirea ou el însuşi, dar şi ideile, nici faptul că autorul e Protasov —in interpretarea lui Liviu într-un dezacord vădit eu viziunea lui Ciulei — e eu desăvîrşire impermeabil Vaghin despre artă si senin, iar artistul subliniaza ou mili­Pe Liza a jucat-o Clody Bertola, a- ta fineţe cît e de vinovată aceastâ ceastă actri ţă alît de dotaită şi pe „camdoare" marală a lui Protasov Să care am aplaudat-o emotionaţi in re- rearnintim în acest sens un singur (mo­petate rahduri copleşiţi de capaciitatea ment din şdirutl atîtor momenite exce-ei de a lurnina eu poezie şi îngându- lente : scena în oare Protasov află de rare seeretud unui personaj De data dwrerea lui Egor, a cărui soţie s-a îm-aceasta însa, ea nu a mai évoluât, bolnăvit grav, si asociază duirerea lăcă-ou arta ou oare ne obisnuise, pe ho- tuşului de suferinţa pe care şi el a în-tarul incert între dezlanţuire şi so- oercait-o in aceeaşi zi, constatind că i brietate Interpréta trebuia să ne tre- s-a spart o eprubetă zească un août sentiment de încredere Regretăim nuimai că adesea Protasov în ceea ce vesteste Liza si un grav ne apare ca un savant distrat şi ridi-sentiment de durere pentru destànul col, practic lipsit de acel fanmec oare personajulud, realizînd drama unei să justifiée afecţiumea Elenei, a Mela-fiteţe care are o aititudine ocolită îxi niei si a Lizei pentru el faţa vieţii, eu elanuri retezate, eu o lin rdlutl Lui Boris Nikolaeviici, tînă-ostilitate neclară şi 'totuşi prezentă faţă rul actor Gh Oancea se impune ca de ideile lui Protasov, ou o spaimà un interpret sensibil, dotât ou remar-iniţiailă pentru catastrofa ce o pîn- cabile însuşiri El a redat eu imă-deşte In spectacol, Liza nu e un sură şi pondère trăsătuirile unei inimi personaj gorkian, şi nu ştim de ce însetate de fericire, spasmele singură-regda a accentuât latura stranie a tăţii morale, impuilsul de a răspunde personaj ului printr-o hotărîre definitive a/tîtar de-Gresit îndrurnat ni s-a parut şi in- ceptii Totul se temperează în inter­terpretul lui Egor {Mircea Başta), căci pretarea lui Oancea, care nu are nici acesta, în loc să ne arate — aşa oum excese, nid depresiuni, ci un fel de a vrut Gorki — îmbinarea de bruta- egalitate sobră, nu lipsită de o dis-litate eu foamea după o viaţă mai bună cretă môndirie, şi care este sernnul dis-a eroudui, lna prezentat ca pe o fiinţă tincfciv al personajuluà pentru totdeauna exclusă de la îniţe- Foarte bine şi-a înteles rolul Elena legerea vieţii Egor este însa nu nusmai Negreanu (Melania), care a arătait că o fiinţă primară, în el exista acea fe- sufletul acestui personaj, expus celor ounditate morală care-i dă puterea să mai adînci căderi în prapastda cupidi-se regenereze si sa se ridiee la lurndnà tăţii şi a egoisrnului, dar capabil să Nu putem uita că umilitii şi exploa- se apropie măcar pentru o clipă de taţii au gâsit în Gorki vocea lor cea sensul înalt si curât al vieţii, este mai elocvenită terenul unei lupte între frumos şi môr-în Fima, Rodiea Tapalagă a deseo- şav, ou victorii şi înfringeri suoeesive perit eu nuanţat umor corupţia tra- aie acestor tendinte potrivniee vestită în ingenuitate, rapacitatea tâi- Demnitate, cinste, delicatete, genero-nuită sub inoeentă, subliniind oă su- zitate sont atributele eu care a inves-ffletul acestei fete e un viespar de tit-o Gina Petrini pe Elena, eroina porniri josnice, pe care sagălnicia îl care încearcă zadarnic să realizeze un maschează poate ou farrnec şi în nici vis de fericire şi adevăr Interpréta a un caz nu-1 iartă Nae Ştefăneseu (in insinuât ou o artă matură simţămin-Nazar Avdeevioi), V Florescu (în tul vieţilor iremediabil sfîrşite, triste-Misa), Ioana Coeea (în Avdotia), Dorin tea destinelor neîmplinite Dron (în Iakov Troşin) au créât eu Ne-a plâcut de asemenea V Reben-talent o diversitate de tipuri care se giuc în rolul pictoruiiui Vaghin, pentru pastrează distinct în memorie, legate că a ştiut să arate ceea ce e comun mult tirn,p încă de sugestivul decor eu Protasov in personajul său Totuşi, (realizator, Paul Bortnovski) în care Vaghin trece prin scenă prea şters, au évoluât şi care a proiectat aspi- într-o umbra care-4 asounde destule raţiile eroilor pe un fundal de poezie, din trasăturile rnenite să eviden ţieze eomunicînd în aoelasi timp atmosfera o concepţie destuil de înapoiată şi pri-de opresiune socială mejdioasă In interpretarea acestui personaj, ca si a altora, se manifesta B Elvin Croiiica 74 www cimec roTEATRUL TINERETULLI „DE PRETORE VINCENZO" de Eduardo de Filippo Premiera • 14 ianuarie 1962 Regia : Dinu Cernescu Scenografia : Jules Perahim Distributia • Florin Vasiliu (De Pretore Vincenzo) ; Florica Demion (Portăreasa) ; Magda Popovici (Ninuccia) ; Pompilia Vasiu (Doamna bătrînă);Ion Anghel (Subcomisarul de politie); Nicolae Tomazoglu şi Nicolae If rim (Don Ciro); Doina Tutescu (Doamna strâină) ; Tudorel Popa (Domnul strain) ; Luiza Marinescu (Nanina) ; Madeleine Andro- nescu (Cuconiţa) ; Ileana Cîrstea (Fata ei) ; Nicolae Ifrim (Vînzătorul de ouă) ; Mişu Andreescu (Plăcin- tarul) ; Ion Popescu (Domnul cu mînecile suflecate) ; Ion Ilie Ion (AgentuI de circulaţie) ; Felix Caroly (Funcţionarul de bancă) ; Natalia Arsénié (Maria) ; Cicerone lonescu (losif) ; Marcel Gingulescu (Domnul) ; Arcadie Donos (Petre) ; Nicolae Motoc (Ioachim) ; Dinu Ianculescu (Doctoral) Poate cea mai la îndemînă moda- litate de a pune această piesă a lui De Filippo în scenă ar fi fost cea „neoreaâista" : urn joe bun, cât mai autentic, o descriere aplicată şi minu- ţioasă a mediului, tonul întregului spectacol firesc, apropiat de viaţa de fiecare zi In piesă este vorba de doi oameni mărunţi, chiar foarte mărunţi — un hoţ Şi "O fată care spală sticle şi vase — care se iubesc şi care nu vor să accepte mizeria Fata, bigotă cu toată candoarea adolescente!, îl în- deamnă pe Vincenzo să caute protecţia unui sfînt ; hoţul adaptează acest în- demn la psihologia lui, rugîndu-1 pe sfîntul losif să-i scoată în cale oameni din cei „care nu se uită dacă aruncă zece sau o mie şi dacă aruncă o mie, chiar din clipa aceea, nu se mai gîn- desc la ea" Aici este nucleul, miezul piesei — în discuţia hotului De Pre­ tore Vincenzo eu sfîntul losif ; în ré­ volta lui împotriva lumii nedrepte, ïn care uiniii se scaldă în bine şi aUtii sînt obligaţi să fure dacă nu vor să se lase copleşiţi de mdzerie ; în cre- dinta că şi lui i se cuvine tot atîta bine cît oricărui altui om, că şi el are dreptul la un trai îndestulat şi fru- mos Discutia continua intr-un delir al lui De Pretore, care, împuşcat în timp ce încerca „marea lovitură", se răfuieşte în închipuire cu tot raiul, cerîndu-şi măcar după moarte dreptu- rile „Tinta" piesei este limpede : eroul se războieşte cu toată nedreptatea Florin Vasiliu (De P etore Vincemo) si lumii sale mizere, iar raiul îmbracă, Magda Popovici (Ninuccia) in imaginaţia lui, înfăţişarea celei mai opulente vieti pe care o cunoaşte — viata bogaţilor, aşa că răfuindu-se cu ziinţă o poziţie ourajoasă şi foarte înadn- sfinţii şi cu Dumnezeu, el se ràfuieste tata tot cu capitalul si cu mistàcisimiuil bigot De Filippo înscrie această dezbatere Pentou uin autor care creeazâ ïn con-in planul — caracteristic pentru neo- ddţiile Italiei coniternporane, asta repre-realism — al faptului cotidian : chiar şi halucinaţia lui De Pretore zugrà- 76 www cimec roÇronica veste un rai care seamănă aidoma eu ca mai toate scrierile lui De Filippo, castelul din satul lui de baştină şi poate fi definite ca o comédie melo- în care sfinţii „sînt ocupaţi eu îndelet-dxamatică, eu unele semnificaţii satiri- niciri casnice Unul curăţă o farfurie, altul o piesă de argintărie, altul bate oe, spectacolul este hotăirît şi făţiş un covor Unul rade caşcaval" (aşa satMc Este o satiră cneeruitàitoare, care cum scrie De Filippo în indicative de se desfăşoară pe plaraul polemical ou o la inceputul tabloului) Dar, prin am-falsă conceptie de viaţă şi eu o ltime ploarea viziunii asupra societăţii bur-mincinoasă, satiră ou atît mai vi- guroasă ctu cît realizairea ei este suib- Scenă din actol II gheze contemporane şi prin îndrăznea-tilă, niciodată Itipfiită de măsură Se la generalizărilor pe care le încearcă, chiar dacă nu le duce pînă la capăt, desluşeşte limpede aicti avansul gînddirdii el se ridică deasupra cotidianului mă-unui regiizor care judecă de pe pozitiile runt artei socialiste, faţă de limitele unui Spectacolul realizat de Dinu Cernescu realism critic chiar foarte înain tat la Teatrul Tineretului porneşte de la Dinu Cernescu se straduieste să prin- aceste premise, pentru a da o expri-dă nemijlocit ideea în imagine, să o mare conventional — cît mai di-exprime vizual şi, de celé mai multe rectă şi mai pregnantă — ideilor Spec­ori, izbuteşte Decorul lui Perahim tacolul capătă rezonanţe mai acerb este, din acest punct de vedere, de critice, mai véhémente : dacă piesa, însemnătate esentială în spectacol, Cronica 70 www cimec rosmgeatfnd, in chdar iimaginea pe care tutungerie) ; în mijlocul scenei se ri- o vede spectatorul la ridicarea corti-dică, masiv şi alb, piedestalul unui nei, înţelesuil acţiunii care încă n-a colos — statuia Discutînd eu acest început Imagmaţia lui Perahim con­coplesitor monument, rugîndu-se uria- féra expresivitate pregnanta ideilor şelor degete desculţe şi aruncîndu-şi Spectacolul ni se înfăţişează ca un în-strigătele spre înălţimi — acolo unde treg în care evoluţia scenică a ac-bănuim că trebuie să se afle capul ţiunii şi cadrul ei plastic se comple-sfîntului — De Pretore discuta eu în- tează organic Un exemplu : convor-treaga sa lurne, înfruntă cerul şi pe Magda Popovici (Ninuccia) fi Florin Vasiliu (De Pretore Vincenzo) birea eu sfîntul, „ânţelegerea" lui toţi puternicii, se răfuieşte eu ei Mo­ Vincenzo eu patronul ales, are loc in nologul capătă înzecit mai multă for- piesă, în faţa unui mie tabernacol pe ţă decît în piesă Fiecare frază pe care care se află o statuietă a sfîntului Io-hoţul o rosteşte din alt loc, învîrtin- sif Perahim răstoarnă însă raporturi-du-se în jurul colosului, sau căţărîn- le dintoe erou şi interlocuitorul sàu du-se pe piédestal spre a-i fi mai mut : monologul se desfăşoară pe o aproape, capătă o nouă semnificaţie, platformă înălţată eu cîteva trepte eu atît mai mult eu cât seena este foarte faţă de nivelul scenei, aproape pustie bine jucata de Florin Vasiliu, eu gesturi (într-un colţ se zăreşte un felinar, în alèse eu zgîrcenie, care se desenează avanscenă se află etalate pe un panou frumos şi precis în decor, eu pauze mişcâtor revisteJe de réclama de la o bine gîndite şi eu nuanţări şi grada- www cimec roţii executate abil Şi deşi publicul ho-sul din halucinaţia hoţului ca un loc hoteşte neîntrerupt — cînd De Pretore din satul Melizzano La Perahim, apa- se linguşeşte pe lîngă statuie spunîn-riţia din vis este mult mai frumoasă : du-i „sfinte Iosifelule", sau cînd măr-la ridicarea cortinei vedem, într-un turiseşte că mai mai vrea să fure fără plan destul de înaintat al scenei, un să ştie de la cine fură —, scena are în portai greu, întunecat, încadrat de o subtext multă tristeţe : însăşi nemişca-parte şi de alta cu un fel de fantas- rea albă şi tâoută a mariUor pdcioare tică broderie verde pe care sclipesc de ghips, în albastrul nopţii, sugerea-nişte rotocoale mari roşii-aurii Sînt ză zădărnicia strădaniilor celui care se merele din visul lui Vincenzo — ne zbate pentru a obţine o viaţă ome-dăm scena seama Dar cînd momentul lumina decreşte uluire şi um-ple şi nească adimiratie, prdcdnudt de prima vizôume Momentul este caracteristic pentru a acestui covor vertical de fructe, viziunea regizorului asupra textului, înainte ca noi să izbutim să înţeJegem viziune în care totul converge spre ce vedem, a fost deajuns pentru a crearea imaginii unei lumi nemiloase créa starea de spirit a eroului, făcîn- şi neînduplecate faţă de omul mă-du-ne să păşim în plin vis Deci, cre­ runt — lumea burgheză contemporană dem Cînd însă, în această lume a El este cuprins în cea mai reuşită halucinaţiilor apare un sfint Iosif îm- parte a spectacolului, tablourile 3 şi brăcat în j acheta, dar cu cap de 4, legate printr-un hazLifu intermezzo sfînt, ca în icoane, cu bărbuţă albă imaginât de regizor — renovarea sta-frumos tunsă şi cu aureolă, însoţit de tuii In sunete vesele de cha-cha, De o sfîntă Marie ce poartă o rochie Pretore conduce baletul unei trupe de neagră, croită după ultima modă, per- preoţi, cam graşi şi cam murdari, cepem instantaneu convenţia, ideea re­ care spală statuia In timpul renovârii, gizorului exprimată direct : sfinţii, ca lumina se schimbă, fundalul devine şi paradisul, sînt o imagine a lumii verde-deschis, aproape transparent, „bune", iar această lume bună, bur- statuia se colorează într-o strălucire gheză, nu are nimic sfînt nouă Totul se încheie cu răsplătirea părinţeilor de către De Pretore : hoţul Accentele de satiră făţişă vor reveni imparte bancnote, tot în ritm de dans în tabloul paradisului, dar ele nu rup Regizorul tinde să se exprime prin ţesătura acţiunii Atmosfera de vis, de toate componentele spectaculare : plas-halucinaţie, şi lirismul dureros al ul- tica scenei, cu luminile şi culorile timei bătălii purtate de acest sarman pline de strălucire, interpretarea acto-hot („Am dreptul la intrare !") nu se ricească executată cu multă atenţie destramă Satira este viabilă, tocmai pentru expresia ei vizuală, muzica, jo-pentru că nu se reduce la afirmarea cul accentelor de lumină şi sunet simpliste a ideilor regizorului, ci cautâ Dacă satira îşi atinge ţinta, aici, să se desprindă din multitudinea de asta se întîmplă tocmai pentru că, in emoţii insuflate de piesă decursul spectacolului, ea nu se uni-Desigur, se pot aduce obiecţii spec­ lateralizeazâ, acţiunea nefiind nici în-tacolului, mai aies pe detalii In final, groşată, nici sărăcită de semnificaţii Dinu Cernescu se trădează singur : de de altă natură, de lirism, de pildă unde pînă atunci el a ştiut să évite Este frumoasă scena dintre cei doi în-cu dibăcie melodramatismul prezent drăgostiţi, din actul I, care se desfă-în piesă, în ultimul tablou, de diragul şoară sub fjumdalul ailbastru pe care fug unei încheieri „de mare spectaool", el norii şi în care micuţa Ninuccia plîn-o pune pe biata Ninuccia să se ro- ge eu hohote, în timp ce se dezbracă tească pe scena pustie sub un fundal In tabloul paradisului, spectacolul de nori în mişcare, filozofînd : „Nu se oferă un bun prilej de reflecţii asupra poate ca totul să se încheie astfel noţiunii de convenţie teatrală Pentru Nu se poate Nu se poate !" Sen- că ceea ce vedem este evident teatral, sul piesei, mai aies aşa cum a văzut-o născocit de regizor şi realizat în aşa regizorul, era răfuiala cu lumea ba- fed încât să ne dăm tot timpul seaimă nului, şi această răfuială s-a încheiat de asta, şi totuşi ne fuiră, ne aimăgeşte odată cu moartea lui De Pretore Ulti- Este o convenţie în care credem şi mele vorbe aie Ninucciei nu au ait nu credem, un adevâr teatrai care cu-rost decît acela al unui foarte discret cereşte, în ciuda teatralismului său acord liric : amplificarea lor este ne- voit şi déclarât, şi de multe ori tocmai justificată — deşi ea poate fi funda- prin asta De Filippo descrie paradi-mentată „teoretic", ca un început de 78 www cimec rogîndire protestatară a eroinei —, nu cele de joc se mai pot remédia — nu decurge organic din desfăşurarea spec-trag prea greu în cumpănă faţă de tacolului G-ratuitatea şi lipsa de miez ansamblul armonios al spectacolului a acestei scene generează melodrama-Jocul actorilor, fuindamenitat pe o în- tismul ţelegere superioară a rolurilor, este Florin Vasiliu, care realizează, uneori bine exécutât Magda Popovici (Ni- chiar cu strălucire (în actul II, cum nuccia) are multă spontaneitate, pros- am arătat), un roi nou pentru el, nu peţime şi puitere de a ©rede în ac- izbuteşte încă să înfrîngă toate difi-ţiunea pe care o interpretează, deşi cultăţile partiturii scenice De pildă, personajul schiţat de ea suportă o în scema discuţiei ou „Donnnui", jocul nuanţare mai variată Tomazoglu, ca lui nu mai este atît de nuantat, atît de obicei subtil şi degajat, declanşează de precis ca în cealaltă mare scenă a cu un gest minim cascade de ris In spectacolului — monologul de la sta-scurta apariţie a turiştilor americani, tuie Aicd, implora mai mult decât se Doina Tuţescu şi Tudorel Popa ïsi sa- luptă, ceea ce din nou aduce pe sce-tirizează cu vervă persona jele — ma- nă o uşoară nuanţă melodramatică nechine cu vorbire mecanică, preţioase Figuraţia, frumos dispusă plastic, ră-în mişcări şi strident îmbrăcate Me­ mîne prea puţin caracterizată în joc rited principal al spectacolu'lud răimîne Ideea de a „italieniza" personajele în dezvoltarea îndrăzneaţă a ideilor auto- vorbire e puţin cam bizară ; pornind rului şi strădania de a întrupa gîn- la asemenea intenţie, putem juca pie-direa regizorală într-o imagine sce- sele ruseşti eu accent slav, iar cele nică vie, cu înţelesuri multiple, reali- englezeşti, cu dntonaţii anglosaxone zate prin sinteza componentelor spec- Specificul national trebuie căutat aici taculare — adevărat protest împotriva mai mult în ritmul lăuntric al inter-teatrului inexpresiv pretării decît în datele ei exterioare Dar aceste neajunsuri — dintre care Ana Maria Narti TEATRUL MUNCITORESC C F R „FATA CU PISTRUI" de A Uspenski Premier* : 22 decembrie 1961 Regia : Stelian Mihăilescu Decoruri : Eugenia Bassa Crîsmaru Distributia : Maria Georgescu-Pătraşcu şi Elisabet i Raicu (Glasa) ; Mircea Cruccanu (Alexei Roscin) ; Kitty Musatescu şi Dory Nichita (Ana Petrovna Roscina) ; Constantin Lungeanu (Rubtov) ; Astra Dan si Ileana Codarcea (Zoia) ; Mircea Dumitru şi George Păunescu (Mis? Gusev) „OAMENI SI UMBRE" de Şf Berciu Premiera : 13 ianuarie 1962 Regia : Geta Vlad Decoruri-costume : Sanda Musatescu Distributia : Iulian Necşulescu (Marius Bozianu) ; Corado Negreanu (Florian Papadopol) ; Sabina Musatescu şi Elvira Manolescu (Sidonia Pretorian) ; Eugenia Bădulescu( Olga Pretorian) : Athena ZaLariade Demetriad (Marga Pretorian) ; Marga Anghelescu si Lulu Nicolau (Teodora Ganovici) ; Dana Comnea (Lola Caliopi) ; Ioana Oancea (Coana Jana) ; Al Azoitei si Mihai Constantinescu (Lt Dan Olteanu) ; Ştefan Bănică (Marcel Bondea) ; Cornel Vulpe (Gică Frumosul) ; Titu Vedea si Minel Klepper (Paul Dobrotă) ; Ion AureJ Manolescu (Ioachimescu) ; Dori Costin (Lt Smaranda) Fata cu pistrui de A Uspenski, în buftele proprii unud om nou, constiruc- ciuda apairentei referird la o sferă de tor al societătii com'uniste, şi-i conféra preocupări restrînsa la consecinţele o neasemuită frumiuseţe morală Prin umui mariaj pripit, are o semnifica-Glaşa, autorul vorbeşte despre infiluen- ţie mult mai ouprinzătoaire Glaşa, ţa hotarîtoare a oolectivului asupra care la primaa vedere nu se deose-omiului, vorbeşte despre fericire în- beşte de alte fete decît prin faptul ţeleasă In consensul ed social, vorbeşte că are un năisuc foarte-foarte pistruiat, despre raporturile dintre oameni, în- se dezvăluie surprinzător soţului ei, temeiate pe înaltele principii aie mo- Alexei, şi implicit spectatorilor, ca ralei socialiste Refuzul acestei fete fiind o vxednică oomsomolistă, şi ca-aparent neânsemnate de a-şi începe liltatea aoeasta însumează toate atri-viata cu o renuntare la credinţa ei 79 www cimec roStînga : Dana Comnea (Lola Caliopi) şi Al Azoiţei (Lt Dan Olteanu) Mijloc : Cornel Vnlpe (Gică Frumosul) Dreapta : Ştefan Bănică (Marcel Bondca) si Iulian Necşulescu (Marias Boiianu) in „Oameni si umbre" nestrămuAată în cdmste şi cuaraj, pen- tru o meschină opţiume de ordin strict personal, hotàifrea de a détermina şi pe soţul ei să păşească alătuiri de ea fac din Glaşa o adevărată eroină a z&Lfelor noastre, démina de respect şi admin-aţie Am apreciait la Maria Georgescu- Pătraşou discretia fină eu care a dez- valuit, în momentele celé mai potri- vite, ddferitele trăsături de caracter aie erodnei sale, izbiïtànd să ne-o arate pe Glasa la începuft sfielinică, puţin stinjenită, foairte îndrăgostită de Alexed, penitru a o face, pe parcursuQ actiiunii, din ce în ce mai aitorăgătoaire, însoţdnd fiecare faptă a acestei tinere comso- moldste ou un plus de farmec şi gra-După un început timid, prea puţin tie cald, prea puiţiin entuziast, probabil Cu nimic păguibiitoare rolului, limia pentru că postura de soţ îndrăgostit pe care a mers cea de-a doua inter­nu-i convenea, Mircea Cruceanu a préta, Elisabeta Raicu, pune în va-reuşit pînă la uirmă să-1 contuireze mai loare acele tràsaturi ale Glased care precis pe Alexed, dezvăluindu-i latu- ţin de lupta ei, de dorinţa ei de a fi rile şubrede ade caracterului, ca şi la înălţimea exdgenţelor pe care viaţa procesuil sufletesc final care îd déter­ le impune Şi una şi aQta din inter­mina să meargă pe calea Glaşei Res- prète au izbutit strălucit să dezvăluie tul interpreţilor — Kitty Muşatescu finalmente superioritatea morală a şi Dory Nichita, Astra Dan şi Ileana eroinei lor Codarcea, Constantin Lungeanu, Mir­ cea Dumitru — s-au măirginit să va- lorifice doar cite o latuiră a perso- Mircea Crnceanu (Alexei Roscin) si Maria najelor lor, întotdeauna cea domi- Georgescn-Patrasco (Glasa) în Fata eu nantă, dar nu întotdeauna suficientă pistrni** De bună seamă, e o consecinţă a faptului că irolurile lor nu se dovedesc a fi prea generoase, dar în parte e şi vina regiei lui Stedian Milhăillescu, caire a mers pe druamul facil al solu- ţiilor imediate, lipsind spectacolutl de strălucire Il rămîne regizorului me- iritul de a fi desluşit limpede şi de a fi sufoliniat ideea spectacolului în mod simplu şi corect, nu înţelegem însă de ce a acceptait decoruil total indiferent al Eugeniei Bassa Crôsmaru, a càruii linie modernă nu e suficientă penibru a créa un cadru potrivit ac- ţiunii Cu Oameni şi umbre, Ştefan Ber- cdlu se depaşeşte net, confirmînd în- crederea cu care-i fusese încurajat de- butul Dacă în Cine a ucis ? — pri­ ma lui piesă — arăta doar o reală www cimec roHidemînare în ccnstruirea imei ac-dinea lor cinstiită, prin kipta lor cu- ţiuini palpitante, fără a dovedi o preo-rajoasă, grăbesc pieirea umbrelor din cupaire deosebită pentru adîncdireà vilaţa noastră noua psimologică a caraoterelor, de data aceasta calitărti noi vin să se adauge, Elementui surpriză, neprevăzutuil, conferdnd textului o valoare liiterară factori hotărîtori ipentru reuşita uned de netăgăduit Avem de-a face eu piese de acesit gen, sînt folosite cu un dramaturg talentat, care pe viitor abilitate de autor, care a ştiut să cul­ îşi va lăirgi desigur sfera tematică şi tive pînă in momentul final al piesed, îşi va îmbogăţi implicit arsenalui de Lnteresul arescînd pentru întimplarile mdjloace artisitice mereu neaşteptate Asupra acestor elemente si-a concentrât atenţia Geta In cea de-a doua pdesă a lui, Ste­Vlad, care semnează regia antdistica, fan Berciu abordează tema vigdlen-reuşind sa se integreze în acest fel tei de clasă, pledînd pasionat pentru intenţiilor auitorulud Particularitàtile lupta împotriva duşmaniilor patriei de oonstructie ale textului i-au creat Materialul faptic al piesei este rela-desigur dificuităţi, pe care, în cea tiv restons : oamenii de încredere ai mai mare parte, regizoarea le-a de­ unei agentuiri străine de spionaj vor posit ou succès Rămîne o deficienţă să recruteze elemente trădătoare de de semnalat : succesiunea rapidă a patrie, pentru a obţine prin intenme-numeroase tablouri, conjiugată cu o diul acestora, anuimite documente im­curioziitate firească a spectaitorilor portante, încercàrile lor se izbesc de pentru ce se va întîmpla în conti- vigilenţa şi cinstea oamenilor mun-nuare, impunea o soluţie scenografică cii şi de abilitatea eu care organele mai puiţin gireoaie N-am înţeles de ce, securitătii de sitat dau de urima duşma-cînd Sanda Muşatescu a avut la în- ndlor şi-d fac inofeaisdvi Oamenii ade-demînă apairatul de proiecţie, pe care văraţi, oamenii rimstiiţi, buini patri­1-a şi folosit partial, ca şi turnanta, a ot!, se înfruntă eu umbrele treouitului, trebuit să recurgă şi la alte elemente otrepe gâta să-şi vîndă patria, şi dim de decor, a căror manevrare înceată aeeastă înifruntare Ses mvingatori cei a dat dimensiuni nedorite pauzelor ddmtîi, pentru că Lupta lor solidară dintre tablouri apără cucerirille poponului, direptud lor la fenicire, libertatea lor E un méri­Valoroase realizări actoriceşti vin tât elogiu adus celor care, prin aitàtu-să întregeasca reuşita acestui speota- col Merita sublindata în primul rînd 6 — Teatrul nr 2 81 www cimec roCronica creaţia lui Carado Negreanu, inter- pretul lui Florian Papadopol, perso Sabina Muşatescu, Athena Zahardade, naj care apare în trei înfatişări di-ca si ceilalţi interpreti, care au gasit ferite Actorui a izbutit nu nuimai să-i în roluri de mai mică întindere po- compună manuiţios fiecare nouă îmfă-sdbilităţi de a realiza tipuri distincte, ţişare, dar a dat fiecărui tip o trăsa-bine precdzate, fac să crească valoa- tură comiună, hidoşenia morală, putre-rea spectacoluJui ziciuinea incurabiilă a caracterulud ab­ ject al vîrazăitoanilui de patrie Cor­AcesteTeatruilud doua Muncitoresc ultime spectacoleC F R repre- aie nel Vulpe a realizat eu nesecat urnioir zdnită desigur un aspect pozitàiv, un şi eu multă călduiră un personaj di-aspect al activitoţii talentatului codec- fficH, un hoţ de buzunare, însă am tiv, care însă trebuie întregită cu alte cinstit si bun în esenţă Dana Com-spectacole de largă respiraţie, de înal- nea a biruit dificultăţile unui roi de-tă ţinută artistică, aşa cum teatrul stul de complicat, în care stridenţa ne-a obişnudt în stagiunile trecute E şi vulgaritatea au fost abil evitate o conditie vitală pentru menţinerea Marga Anghelescu, neaşteptat de şi cresterea popularităţii şi prestigiuliud aspră, rece şi rea, a surprins prin acestui teatru care, sîntem siguri, noutatea aparitiei Ştefan Bănică, plin nu-şi va dezminţi faima binemeritată, de vervă ca de obicei şi eu un plus de teatru cu adevărat popular de maituritaite pe care i-o doream, Iu- Man Necşulescu, Eugenia Baduilescu, Virgil Munteanu DOUA PBEMIEBE LA TEATBUL „ŢANDABICA" „CEA MAI FRUMOASA STEA" de Irina Opran „CACTUS l-UL SI ULTIMUL" de Mircea Sîntimbreanu De dnd Gagarin şi Titov au pornit cere penmisul si un talon —, cu docto- sa cucereasca cosmosuil, celé sapte ruil sanatoriiului care descoperă că e mari şi sapte ţări pe care le stră-bolmav de neascultare, Tu ajunge în baite Fât Fruimos, în căutarea faptelor sfîrşit pe Pâmant, unde cunoaste şi de vitejie, au încetat de a mai mul-se împrieteneşte cu copdii Dar pa- tuimi fantezia copiilor Rresimţimd un irdiiţau lui Tu 1-^au găsdt şi vin să-1 ia, viitor mult niai minunat decît orice asa că foarte curînd trebuie sa se basm, acestia cer şi ascuita eu ne-despairtă de noii sai prieteni ; cu pa­ saţ povesti don care să afle ce se rère de râu, caci lumina, culorile şi petrece dincolo de orizontul Pămîn-legile Pămîntuilui 1-au fàcut să-şi dea tului seama că acesta este „cea mai firu- NouU spectacol ai Teatrului „Tàn-moasă stea" din univers dărică", Cea mai frumoasă stea de Iri­Chiar şi părinţilor din sala le-a plà- na Opran, răspunde acestei noi do-cut povestea lui Tu Scrisă cu fante- rinţe de cunoaştere, şi de aceea micii zie şi umor, educative şi instructive, spectatari 1-au primit eu entuziasm dar déloc didactică, piesa Irined Op­ Pe o staţie interplanetară, Tu a ran a încîntat spectatorii de toate râmas singur eu căţeluil Codiţă, si ro-vîrstele botul eu creder electronic Ka-Ma în Meritul nu a fost numai al autoa- loc să-si vadă de lecţii, Tu se gîn-rei Regizorul — Miron Niculescu — deste cum sa ajungâ pe planeta Pâ-şi decoratoarea — Mioara Buescu — mînt unde — a învăţat la géologie — au transpus scenic povestea, cu mul- sont muilti copii eu care s-ar putea tă inventivitate si poezie Proiecţia juea Cu şiretenie scapă de sub vi-unei nebuiloase pe o cortină transpa- gilenta lui Ka-Ma, se urcă în nava rentă, prin care se vede fondul al- sa cosniică—jucărie şi porneşte spre basifcru întunecat, cui stele, al decoru- Pămînt Dupa diverse peripeţii cu a-lui, sugereazâ plastic universul Mai gentul de circulaţie cosmică — acesta-i puiţin fericit rezolvat — şi pentru că 82 www cimec rocelălalit termen al comparatiei e un Mai puţin indntaţi au plecat micii super lativ — e peisajul terestru spectatori de la Cactus I-ul si ulti- Contribuie sugestiv şi ilustraţia so-mul de Mircea Sîntimbreanu Inspi- nară a spectacolukii (Titus Suru) De rîndu-se din lumea, azi foarte puţin exemplu, sunetele care vestesc intra-interesantă, a régi lor şi sfetnicilor lor, rea în scenă a robotului electronic, autorul povesteste cuim Cactus I-ui şi precum şi vocea sa metalică (aceea ultimuil, regele leneş şi lacom care Scena din „Cactus I-ul fi ultimul" a lui Costel Popovici redată prin mag-trage pe toţi în cactus, a fost la rîn- netofon) întregesc impresia de onuma-dul său tras în cactus de catre dste- şină Iar frinturile de cîntec sînt in ţul barbier Pămătuf şi prietenii săi perfectă concordanţă eu optimismul Decoruriile de la curtea regelui, spectacolului destul de terne, alterneazâ din feri- Păpuşile fruimoase şi eu chipuri ex-cire eu cadrele luaninoase şi pli ne de presirve, sînt mînuite eu artă Tu se viată în care evoluează eroii pozitivL mişcă atît de firesc, atituddnile sale (Decorurile sînt semnate de Ştefan de ştrengar sînt atît de naturale, în- cît realizezi eu greu că viaţa lui e Hablinski) Iar cîntecuil şi mişcarile de fapt meşteşugul Brînduşei Zaiţa suple aie lui Pamatuif — deosebit de Silvestru Aceleaşi elogii le mérita frunios minuit de Antigona Papazi- Rita Stoàan, Costel Popovici, Justin copol — înviorează întreg spectacolul Orad, Valeriu Sdimion, Mihai Prujinski, Regizorul Ştefan Lenkisch şi-a obişnuit Gheorghe Fundătură, Mihaela Stanescu, însa publieud eu realizari muilt mai Florentina Mateuşan Păcat numai că frumoase De aceea, această cronică la premieră, cei ce voiau sa le afle nu-d va pomeni numele nu puteau, caci nu aveau pro- grame ! Dana Crivăţ www cimec ro A I)OUA DISTPIBUŢIE TEATRUL „C F NOTTARA" „CÎNTĂ PRIVIGHETORILE" de Lucia Demetrius (Lia Pop-Fârcâşan—Viorica ; Const Guritâ — Alecu) Asa cum s-a remarcat altă data în abandonînd stilul „belcanto", şi in- paginile irevistei noastre, „gluma" Lu-tegrîndu-le chiar eu un anumit farmec ciei Demetrius a fost luată foarte în în biografia temperamentală a perso­ serios de regizorul Gh Cheţa, realizîn-na jului Ne-^ar bucura şi mai mult du-se un spectacol hibrid, în care re-compoziţia sa, dacă actorul ar renun- gistrul grav, şi de celé mai multe ori pseudograv, al majorităţii interpreţilor ţa, pe parcursul rolului, la o expre- a altérât convenţia jocului „de-a cc~ sie-şablon, sentimentală, păstrată eu o media" S-au mai semnalat şi alte fixitate obositoare, şi ar folosi o gamă neajunsuri Partial, s-au remédiât une-mai variată de miijloaoe în exprimarea le dintre ele prin două interpretări sentimentelor noi, chemate să împrospăteze distri-O contribuţie areatoare reală, în dis- buţia punerea spectacolului spre un gen co­ Const Guriţă, în rolul tînărului ïn-mic contemporan, a adus-o actriţa Lia văţător Alecu, a évoluât eu mult bun Pop-Fărcăşan Folosind drept pretext simţ scenic, în primul rînd datorită conturul scenic al personajului Viori­ faptului cà a ştiut să dea interven-ca, pivot conventional al imbroglio- ţiilor sale muzicale un colorit teatral, ului dramatic, interpréta a înţeles că 84 www cimec roun asemenea roi nu-şi dobîndeşte efi-şi vocea, silueta fetişcanei funcţionară cienţa scenică cuvenită, decît dacă, la posta, care, cu o candoare nu lip- detaşat de personaj, actorul intră vi-sită de un grăunte de răutate femi- zibil într-un joc „de-a comedia" în-nină, e pricina tuturor încurcăturilor tr-o continua şi spirituală polemică Felul în care rolul evoluează pe scenă cu interpretările grave şi de „mare exprima eu elocvenţa imaginii teatrale traire" într-o micută comédie, Lia un complex de sentimente şi gînduri, Pop-Fărcăşan a schiţat cu haz efer-integrate în stilul comediei-glumă pe vescent, stilizîndu-şi mişcarea, ţinuta care Î2 cerea si textul TEATRUL „LUCIA STUBDZA BULANDBA" „MENAJERIA DE STICLĂ" de Te messee Williams (Nelly Sterian —Amanda ; George Carabin -Jim O'Connor) In MeTvajeria de sticlă a lui Ten­pentru a-i edifica asupra valorilor dra- nessee Williams,, laceastă „piesă a maituirgiei lui Tennessee Wdililiams si a amintirilor" ce evocă irosirea zadar-limitelor acesteia, dar nici a acelei in- nică a unor destine in America ani-dispensabile foi cuprinzînd numele ac- lor „paxœperiftatii", Nelly Sterian ânter-torilor care se fac cunoscuţi publicu- pretează rolul Amandei Wingfield, lui în seara respectivă creat în stagiunea trecută de regretata Lucia Sturdza Buiandira Cunoscuta M I actrită aduce în scenă o creaţie bo- gată în resurse dramatice, adăugînd cîteva nuanţe colorate subtil, la por- tretizarea acelei lumi din care a cău-Dreapta : Nelly Sterian (Amanda) fi Octa- tat să evadeze — unde, nu ştia nici vian Cottescu (Tom) el — Tom, protagonistul dramei Actriţa s-a preocupat să relevé spec- tatorilor mai putin refugiul nostalgic in lumea „zăpezilor de odinioară", al fiicei Sudului sclavagist, cît simţul practic yankeu, cupiditatea venală, uneori acoperită de vàlul unei ridicole dragoste biologic-materne, alteori, sub- tiată îndărătul preceptelor puritanis- mului bigot şi al altor sloganuri de largă circulaţie în anii dintre celé doua războaie Ni s-a parut cu deosebire realizată evoluţia ei scenică în partea a doua a spectacolului, cu brusca tran- ziţie de la o exuberanţă artificioasă şi ostentativ acaparatoare, la o deznădejde surdă şi resemnată George Carabin a compus persona- jul Jim O'Connor în datele tiparelor scenice fixate într-o prima interpretare de Septimiu Sever, accentuînd însă, într-un bun acord de intenţie şi rea- lizare, latura dezamăgirii ipocrit-cinice — în realitate, postura resemnata de înfrînt a eroului Cu prilejul revederii acestui spec- tacol, am remarcat cu parère de rău lipsa în continuare a programului de sală Nu numai a caietului-program, care, după un an de la premieră, nu este încă la îndemîna spectatorilor, www cimec ro NOUL IN DRAMATURGIA SOVIETICĂ Articol scris special pentru revis ta „Teatrul" de V, Pimenov Redactcr-tef ai revistei „Teatr" i in dramaturgie presupune nouil îm teatru Iar inouï în teatru a fost şi va fi conternporaneritatea Viaţa omului eu toată complexi- tatea lui — psihologică, socială — a déterminât întotdeauna conţinu- tul şi esenţa literaturii şi artei Dar, în ultimul deceniu au fost rnulte evendrnente noi în viaţă, şi prin urmare, şi în creatia scriito- Houriloir,uriase a în oamenidor ştiiniţă, deîn cultură,artă In taraîn viaţa noastră statului s-au înregistrat Semnalele progrese navelor cosmice au răsunat în lurnea întreaga Hidrocentralele electrice de la, Bratsk şi de pe Volga nu au pereche în lurne ; spargatoarele de gheaţă ato- rnice brăzdează oceanele ; prin paduriile seoulare aie Nordului tree trenuri elec­ trice ; sute de mil de tineri, pleccţi în stepele Kazahstanului, au cucerit imensele pămînturi astăzi desţelenite ; ţara care a lichidat eu desăvîrşire analfabetisimuL fcrece acum la o nouă treaptă a dezvoltărdi sale cuiltuirale, la realdzarea învăţă- mîntuiui mediu pentru întreg tineretul Se formează o noua sodetate, bazată pe miunea aleasă în mod liber, pe dezvoltarea multilaterală a capacitàtilor omului, pe educarea sentimentelor cetăteneşti şi pe o noua morală — cornunistă Aceste démente aie noukii încearcă sa le surprindă în viaţă dramaturgii noştrd Ed au îneeput să acorde mai multă atenţie dezvăluirii lurnii lăuntrice, psihologiei eroilor piesedor lor, să puma accent pe importanţa tot mai mare pe care încep s-o dobîn- dească pentru om legile morale, în condiţiile în care spiritul cetăţenesc şi ţelu- rile obşteşti sînt indisoluibil legate de eoneeptiiie lui politice, de conştiinta lui umană E timpul cînd omul stabileste normele şi legile vieţii, animât de sentA- menitul colectivisimului, cônd individualismui şi excepţia nu gasesc sprijin în socie- tate, personalitatea excepţionala ivimidu-se numad în împrejurarea în care exprima, 86 www cimec roîin imodul eel niai just, trăsăturiil© poporului, cîind ea se face cu adevărat pur- tătorul ideilor şi sentiimentelor poparului In draimatuirgia sovietică a ultiimului deceniu au intrat şi s-aiu afirmat nume noi de serditori Sînt lairg cunoscute lucrăirile lui Vdktor Rozov, Viktor Laweratiev, Afanasie Sadânski, Andrei Makaionok, Nikolai Zarudmîi şi ale foarte Jtănăiruilui Igor Sobolev Sînt draniaturigi de felurite stiiuiri, fiecare posedînd o per- sonalitate deosebită, o conceptie- artistică proprde asupra vieţii Aceşti tineri scriitori întregesc în mod onorabil faxndlia dramaturgilor din generaţia mai vîrst- nică, în rînduriile căreia, în acest răstiimp, deplELngem mari pierderd : au plecat ddntre noi scaiitord eu renume în lumea întreaga, precum Boris Lavrendev, Boris Romaşov, Ivan Popov, auitorul pdesei despre tdnereţea lui Lenin, Vsevolod Vîşnev- ski, Boris Gorbatov Din generaţia vîrstnică pot fi socotiţi : dramaturgul nr 1 — conducătorul ate- lieruilui de sciiitari-dramaturgii — Nikolai Pogodin, precum şi Ailexandr Korneiciuk, Anatolii Sofronov, Vera Panova, Alexei Airbuzov, Alexandr Stein ; şi tot din gene- ■iraţia vîrstniciilor face pairte şi Konstantin Simonov, cu toate ca este cel mai tînăr ■dinhre toţi : nu a îrnplinit încă 50 de ani Iată aşadar prinedpalele forte în dramatiurgia noastră Neîndoios, mai exista mulţi aiţii, dar Lucrările lor n-au cunoscut o răspîndire prea largă în ţară în rastimpul scurt dintre 1940 şi 1950, a avut loc procesul de lichidare a lined bold destul de grave în dramaturgie, denumită ldpsa de conflict Dezvoltată pe terenul prielnic al culitului personalitătii, ldpsa de conflict a apărut în creaţia pnor dramatungi ca manifestare a unei inerţii în creaţie, ca semn al unei indife- (renţe şi pasivitâti, toate determinate de teoria ce s-a bucurat de o largă circu- laţie în arta noastra, şi anurne de teoria ildchidării oricăror contradicţii în socie- tatea noastră Transpunerea mecanică a categoriilor sociale, politice, de clasă In artă ducea la ilustrativism, la văduvirea artei de intrigă, de cioenirea caracterelor, ducea, prin lurmare, la lipsa de conflict Dacă boala nu este înca definitiv lichdldată de organismul sănătos al drama­ turgilor sovietici, rădăcinile sînt în ordee caz dezvăluite, iar legile preîntômpinardi ei ne sînt astâzi cunoscute Unul din celé mai de seaimă evenimente din ultiimii ani a fost incheierea trilogiei lui Pogodin despre Lenin Ultima parte a trilogiei — A treia, patetica — povesiteşte despre celé din urmă zdle ale lud Lendn şi despre rnoartea sa Scrisă eu' mare fineţe psihologiică, piesa ne oferă o imagine despre gîndurile, despre generalizările filozofice aie lui1 Lenin în oele mai importante problème sociale Şi aici, ca si în multe alte piese contemporane, autorail face încercarea nu numai de a ptrezenta, dar şi de a expdica legile de dezvoltare ale noilor principii morale aie societătii, de a prezenta în chdp nou problema îmbinarii într-un tot unie a simpli'tăţii şi geniuiui, de a înfătişa în aoest scop unitatea dintre Lenin — cel mad om dintre oameni — şi popor Alte piese aie lui Pogodin scrise recent — Flori vii şi Mica stndentă — reprezintă observatii culese de scriitor, tablouri din fviaiţa cotidiană a tineretului muncitor şi studenţesc Rodnică a fost şi creaţia lui Alexandr Korneicduk, continuată pe Idnda co- mediled, începuta de dînsul înca în deceniu! al patrutlea cu piesa în stepele Ucrainei Dupa Crîngul de côXim, comédie care poartă pecetea lipsei de conflict, au urmat Aripi, De ce zîmbeau stelele si recent premdera MHAT-ului, Pe IVtpru (Ascultă-ţi inima) în centrul aeţiunii din piesa Aripi se află chipul unui acti­ vist, Dremliuga, presedintele unui comitet executiv regional, care concentrează în sine grave rămăşite ale vechiului : îngîmfare, indiferenţă faţă de oameni, goliciune lăuntrică Acestuia i se opune chipul omului de tip nou, Romodan, om care pune interesele poporului mai presus de orice într-o forma extrem de ascuţită, care uneori frizează bufonada, Korneiciuk atacă în piesa Pe Nipru îna- poderea şi spiritul rnic-burghez, carderdsmul şi meschinaria Autorul duce dernas- carea personajelor negative pînă la o înaltà satiră Astfel, Makedon Somn, tip suculent, plin de hez, în care calitâtile se îmbină cu o seamă de defecte, este 87 www cimec rosatirizat fără milă Deosebiit de actuală, satitra lui Korneiciuk nu lâpseşte totuşi creatia lui de lirism şi dudoşie, caraciteristici aie chipurilor eroilor pozitivi din piesă Din rîndul acestora, deosebit de preţuit in ochii spectatorilor este perso- inajul Ivan Oeea ce caracterizează creaţia lui Arbuzov este lirisimuil Foveste din Irkutsk, piesă care se bucură de o apreciere pozitivă unanima, atât diin partea puiblicului cît şi din partea oranicarilor, dezvăluie viaţa intima a tineretului nostru, com- plexitatea relaţiilor dintre tineri, rolui îniălţăitor al dragostei Tot ceea ce drago- tstea iscă nobii şi fruimos în suifletul omulud, fericiirea pe care o poartă în sine, in­ clude şi imunca, şi viaţa, şi bucuiria maternităţii, şi stima faţă de om ca membru al societătii Maniera lui Ajrbujzov se bucura de partizani şi imitatori Viktor Rozov a intrat în dramaturgie in decenduil al saselea, şi are, de pilda, pumcte comune eu Airbuzov pe planui creaţiei Eroii piesélor lui Rozov se cairacterizează prin intran- sdgenţă faţă de spiritul mdc-burghez, prin subtil itatea trairilor intime, prin ca- racterul évoluât al sentimentelor, prin sinceritate El cultiva o tema proprie — tema tineretului în praguQ vietii Tinerii care intră în dificuJltăţiile vietii, iată eroii principali ai tuturor piesélor lui Rozov, fie că aceştia sont muncitord, ca în Pagini aie vieţii, elevi, ca în într-un ceas bun, militari, ca în Veşnic vii (Zboară cocorii), tineri tehnicieni, ca în piesa în càutarea bucuriei AnatdMi Sofronov s-a manifestât mai pregnant în ultianid ani, ca un talen- »tat autor de comedii Din numeroasele lui ïucrari, au fost mai aies bine primite doua comedii, legate înitre ele de personaje comune : Bucătăreasa şi Bucâtăreasa se mărită (aceasta din urmă un fel de continuare a celei dintîi) Piesele lui So­ fronov pot fi trecuite în rlndufl comediilor populare La baza lor stă viaţa caza- cilor din Kuban ; ele ouceresc prin sinceritatea dezbaterilor, prin coloritul local, prin glumele suculente, prin situatiile comice extrem de ascuţite Sofronov, Arbuzov si Rozov lucrează mult şi rodnic, dar nu întotdeauna eu succès Opinia publica şi presa au reproşat adesea lui Airbuzov un anunùt exce- siv melodrama/tisni şi o exagerată pasiume pentru forma ; luti Rozov, o oarecare minimalizare a temei ; lui Sofronov, oarecare înelinare spre simplism şi reflectare ilustrativă a realitatii Simonov, care a tăcut cîţiva ani în dramaturgie, a saris de curînd Al pa- Irulea — o piesa neobisnuită Celé 59 de pagina, care includ un singur act, alcă- »tuiesc de fapt o monopiesa Are un singur personaj, celelalte sont invitate de el la judecarea conştiinţei sale Eroul pdesei se gîndeşte la destinul său Este mo- mentul în care omul, înfrîngînd in el tot ceea ce e rău, poate deveni cinstit Ceea ce nu este un lucru simplu ; dimpotrivă Nod trăim o epocă in care fiecare om trebuie să lupte activ pentru pace în numele acestei datorii cetăţeneşti, trebuie să-ţi răscolesti sufletul, să ucizi în el ceea ce e mai respingăitor — auito- mulţumirea mdc-burgheză Piîesa se bucură de un mare succès în teatrul condus de Gheorghi Tovstonogov, la Leningrad Alexandr Stein a venit în dramaturgie din cinematografie, dar a ajuns să ocupe, in ultimài zece ani, un loc de frunte în teatru Aceasta, mai aies, după succesu! obtinut eu ultima lui piesă, Oceanul — vast tablou despre soarta unor (tineri marinari sovietdci Este povestea a trei prieteni, fiecare eu caracterui său, ou modul sâu de a pritvi notiumiea de onoare şi datorie Stein a ştiut sa arabe, poate chiar mai bine decât alţii, chipul eroului pozitdv contemporan Eroul lui, căpitanul Platonov, se caracterdzeaza prin bogătie spiriituală, prin înalt nivel intelectual, prin exigenţă faiţă de sine, prin princdpialitate în muncă şi prin sen- timentul unei adevărate prietenii faţă de tovarăşii săi Ciocnirea ascuţită dintre rPlatonov şi alţi oameni superiori lui în grad, viaiţa personală complicată şi stoi- cismul său în momente dintre celé mai riscante pentru dinsul îndreptătesc ex- tremul interes ce i se acordă din partea publicului 88 www cimec roAm vorbit despire tînărul draimaturg Rozov Alătuiri de el păşesc însă eu fermitate în rînduirile tineridor o seaimă de alti dramaturgd : Salînski (care a cu- cerit o mare faimă cu pdesa Nila, toboşara), Lawentiev (care a îmbogăţit scena cu chipul interesant al œlno2mdculud Ivan Budanjţev, umui din reaildi conducători ad satului colhoznic), Andred Makaioook, Nikolai Zarudnîi şi Igor Sobolev {care s^au apropiat cu deosebire de viaţa satului şi o cunosc în toate nuantele ei) In sat a crescut un noui tip de intelectual Tehnica înaintată, agricultura orga- nizată în mod ştiinţific cer de la ţărani cunoştinţe multe şi un Inalt nivel cul­ tural Pdesele acestor tineri autori oferă o imagine a vieţii de la tara, a moduilud cum se îmbină treptat interesele ţăiranilor şi mnoncottorilor, ouni se formează noua societate a oamenilor muncii, curn se construieşte comunismul în repertoriul anilor 1960 şi 1961, cel mai mare nium&r de spectacole 1-au înregistrat piesele dramatuirgilor despre care am serds în acest articol, dar pri- mul loc îl ooupă patrui pdese : Poveste din Irkutsk de Arbuzov, Bucàtàreasa de Sofronov, Nila, toboşara de Salânski şi Oceanul de Stein Este interesant de remarcat c&,< la fel ca şi înainte, în dramaturgia dece- niului al şaselea, se afimma în conitinuaire şi se îmibogăţesc minunatele tradiţii aie dramaturgied clasice ruse şi aie dramaturgiei sovietdce din deceniul al tred- lea Se face simţită infLuenţa lui Gorki şi Cehov, Treniov, Lavreniev, Bill Bilo- ţerkovski1 şi Romaşov Aşa-numita „inovaţie" în forma si monoloagele ilăunitrice, atât de larg uitilizatie în dramatungia neorealdlstilor, nnau ,,prins" la noi, éle ne- facônd parte organică din stdlul 'ldteraturii dramatice sovdetdce Dar, în acelaşi timp, se naşte şi ceva nou în dramaturgia sovietică Noull constă în faiotul că acţiunea piesei se îmibibă tot mad mult de gîndire Acţiunea încordată, evendmentele şi faptele, soluţdile şi concluziile, care se dezvălude în subiect, care se déclara în idee, problemele si temele aitdnse — toate sont nece- sare în piesa pentru naşterea şi triumful gîndirii urnane Filozofia marxist- leninistă dezvălude esenţa existenţei umane şi forţa societătii omeneşti funda- mentate pe muncă Aceasta con&tituie baza în piesele lud Pogodin, Sdmonov, Stein, Arbuzov In al doilea rînd : epocii noastre optimiste a construirii comu- nisrnului, a vieţii oamendlor sănătosi şi veseli, îi oorespunde genul optimist al oomediei, emoţionant şi contaniinant, ibdciuiitor şi savuros, care nu lasă oarnenii să fie invadati de indiferenită La noi se creează un tip special de comédie, în care comedda de caractère se îmbimă cu comedia de sdtuaţii, situaţiile comdce înlesnind crearea unor chipurd vii şi réaliste aie conternporanilor noştrd www cimec ro y VA PREZENTĂM „PICCOLO T E A T R O" Articol scris special pentru revista „Teatrul" de Ggi Lunari feful Birovlui de studii ai lui „Piccolo Tealto" t în 1947 de cabre Paolo Grassi şi Giorgio Strehler, „Piccolo Teatro dalla Città di Milano" (Teatrul Mie al Orasjilui Milano) re- prezintă în istoria recentă a teatruilud itaJian, (mullt mai imult decît ceea ce ar putea reprezenta oricare teatru gerrnan sau francez în istoria teatrului din Germania sau din Franţa Şi nu atît pentiru excelentul nivel artistic şi tehnic ail spectacoielor sale — care l^a nnfiinţafâcut în nuinai cincisprezeee ani un teatru de renurne mondial — r ci mai aies pentru adînea irevoluţie pe care apariţia şi conduita sa au determdnat-o în olimatul teatral Italian, în conştiinţa puiblicuiLui italian, în însăşi defimirea locului si a sarcinilor ce irevin teatrului în organizarea so- cietătii Pentru a înţelege acest lucru, trébuie sa ne referim la situatia în care zàceau teatrul şi cultura italiană la sffcşifcui celui derail dodllea război mondial Brau anii în care John B Ptriestley putea să scrie, şi nu fără îndreptătire, că teatrul italian nu exista ; Italia ieşea din catastrofa celui de-al doilea război mondial şi din iunga perioadă a obscurantismului fascist, sfîrşită şi nepregătiită ; sifîrşită prin clasa ei conducătoare burgheza, în bună masuiră partaşă la răspunderile pentru degenerarea fascistă, şi nepregătită în sectoaréle ei populare, pe care fascismul le ţinuse în ignoranţă, împiedicînduHle să participe la celé mai vii expe- Tienţe culturale, artistiice <şi desigur sociale), pe care Europa şi America le îm- pliniseră între timp Teatrul, în special, se alla — atît în privinţa literaturii dra- matice, crt şi în privmţa aparatului organizatoric — într-o stare de decadentă şi destrămare, ceea ce impunea o cît se poaite de grabnică şi de adîncă actiune de înnodre literatura dramatică, pusă în perioada fascistă (şi în perioada pre- fascista a decadeniţei burgheze) în imposibilitatea de a urrna exemplul unui Gorki, al unui Brecht, al unui O'Casey — care atrăgeau atenţia asupra celor mai urgente problème materiale şi morale aie societăitii contemporane —, se restrinsese puţin cîte puţin la comedia de salon, goală, terminată în „happy-end" eu tot dinadinsul, sau îşi căutase o soluţie într-o forma de teatru-culturâ, eu o problematică Mo- zofică sau pseudofilozofică, pînă la urrna la fel de gratuit şi evaziv, asa cum o dovedeste în aspectele ei celé niai şuibrede, însăşi opera lui Pirandello Cît despre sisternul de organizare a teatrului, Italia a păstrat aproape intacte vechile structuri aie secolului al XIX-lea ; la cîrma corăbied, in'ţiativa particulară con­ tinua să vadă în teatru o activitate comercială întrutotul asemănătoare ceJorlalte al caror scop era de a procura un cîştig : un spectacol în stare sa adune cel mai mare numar de persoane eu puitrnţă era tinta cea mai rîvnită a acestei forme evazioniste de teatru, care făcea abstracţie de orice judecată de vadoare estetică 90 www cimec rosau imarală şi cetăiţenească La ospăiţui acestui teatru cudinar — cuim 1-a définit Brecht — lua parte, bineâmţeles, numad buarghezda Clasele populare — datorită unei fireşti lipse de interes faiţă de un asemenea teatru, din cauza unei îndelungate dezobdşnuiri si, oricum, din cauza preţuirilor rdddcate — lipseau eu desăvîrşire din staluri' lată că tocmai în această atmosferă aprinsă şi plină de fervoare, Paolo Grassi şi Giorgio Sfcrehler — pe vremea aceea cronicari ai celor două zdare milaneze de sifânga : „Avanti !" şi „Milano Sera" — au început să critice tot mai sistematic şi mai (radical, repertoriul şi sisitemul de viaţă al teatrului dtalian, cerînd teatrului o înaJtă funcţie de educare morală şi cetăţenească, de tribună de idei, care să contribute la ridicarea socdetăitii» denunţînd totodata nepuitinţa iniţiaitdved parti- culare de a susţine ou demnitate sarcinile în legăturră eu teatruil în concluzia acestui examen critic, Grassi şi Strehler au susţinut necesitatea ca teatrul sa înceteze de-a mai fi forma de distractie a unei singuire clase, pentru a redeveni — asa cuim a fost în momentele de maxima strălucire — factor formatiiv si educa­ tiv aJ întregii naţiiumi, teatru ou adevarat popular Trecerea de la <un teatru care constituia divertisnientuil unei singure clase, la un teatru caire voda să fie o experienţă formativă şi educativă a întregii na- ţiuni, implica o radicailă rasturnare a numeroase raporturi existente, înainte vreme, între teatru şi iniţiaitiva paiiâculara, între teatru şi societate O prima conserinita a fost următoarea : dacă putea exista sau nu, dupa bunul plac, un teatru-davertiisnient, un teatru educativ trebuie să existe Dacă un teatru-divertisment e facultativ, un teatru educativ e necesar Daca societatea putea să se dezintereseze de un teatru ca simpla distractie sau evaziune, nu poate sa se dezintereseze de un teatru care să fie o şcoală In sfirsit, pentru că bdlaniţul unui asemenea teatru — inevitabil, poate — este deficitar, tot societatea trebuie să intervină şi sa în- locuiască initiatdva particuiLairă, care, la primul semn de deficit, se grăbeşte să se faoă nevăzută Dar această interventie nu trebuie sa fie concepută ca un ajutor pentru a reechilibra bilanţul unei aotivitati culturale care realizează un produs eu cererea mai mica decît oferta, ci, dimpotrivă, trebuie concepută ca un capital de im- pulsionaire, ca un iimbold spre o poJitică teatrală capabilă să ajungă la publicul eel mai larg cui putinţă, capabilă să ofere tot ce e mai bun în materie de teatru, tuturor pungilor Mecenatismul particular s-a sfîrşit, iniţiaitva privată nu se ocupă de teatru decît într-tm spirit mai mult sau mai puţin marunt comercial Paolo Grassi a fost eel care a lansat pentru prima oară, în Italia, conceptul de teatru ca serviciu public Iar „Piocolo Teatro délia Città di Milano" a fost cel dintîi exempiu italian de teatru întemeiat pe ideile expuse aci pe scurt O conceptie atît de revoluţionară despre locul si funcţiile teatruilui în societate nu putea sa nu se reperouteze asu pra întregii structuiri şi desfăsurări a lui „Piocolo Teatro", pîmă în a-1 diferentia ou totul şi prin totui de celelailte organdsme teatrale aie timpului „Piocolo Teatro", înainte de toate, a aparut — într-un sistem care cunoştea numai vechile compandi de tumeu — ca primul teatru ou sediu stabil într-un oras, exerciitându-şi activitatea şi iwfliuenţa, eu continuitate, în faţa unui public bine precizat şi din punct de vedere geografic A fost primul teatru subventionat eu banul public, în vederea acelei finaliităţi pentru care fusese créât Chiar şi astazi — când şi-a cîştigat personalitatea juiridică de institutie autonomă — „Piocolo Teatro" e sttstinut, dûn punct de vedere financiar, de primarie, de Prefectura pro- vinciei Milano, de Casa de economdi a provincidlor lombarde, de Organizaţia manifestarilor midaneze, prin contributii proporţionaile eu interesuil pe care diferi telle instituiţii publiée îl pot avea în activitatea desfâşurata de „Pic­ colo Teatro" A fost, în sfîrşit, primul teatru care nu şi-a limitât organizarea numai la o companie de actord, ci care şi-a adăugat la „secţia artistică" o structura de ade- vărată întreprindere, menită să-i coordoneze activitatea şi sa porneasca sistematic 91 www cimec roşi ştiinţific în căutarea unui public ce s-a vtrut şi se vrea mereu noai larg şi mereu mai reprezentativ Fireşte, toate acestea ar fi fost zadarniee dacă „Piccolo Teatro" niu era în măsură să realdzeze pe plan artistic — (La nun mdfved excellent — premisele sta­ bilité Datr aici nu intentionăim atâta sa vorbiim despre rezultatele artistice dobîndite de „Piccolo Teatro" — datorate Snainte de toate regizorului şi codirecto- (rului său, Giorgio Strehler —, cît, mai eu seamă, să informăm pe scuirt despre structura şi despre caracteristiciile organizării sale, precum şi despre activitatea desfăşurată pe acest plan In istaria teatrului nu lipsesc exemple de program artistic şi artistic-social, care au eşuat mai muilt sau mai' puţin total, pentru că realizârii lor i-au lipsit structuri organizatorice trainice şi bine chibzuite Să ne gîndim la cazul lui Erwin PSscator, al carud teatru n-a fost susţinut de un aparat organizatoric potrivit eu scopul propus şi care a sufarit un mare eşec în încer- carea de a aduce masele populare la teatru Propaganda dusă eu mijloace obis- nuite — ziare etc — a dat roadele obişnuite, şi teatruil politic ai lui Piscaitor a fost freeventat de obisnutiitul public buirghez, care a transformat într-un fapt tea- tral încă şi mai monden şi mai snob — toemad ceea ce ar fi trebuit sa constituie un serdos şi inspirât experiment de teatru popular Vrînd să aducă la teatru, într-o societate burgheză, acele olase sociale caire-i părăsiseră de mult, „Piccolo Teatro" s-a vazut nevoit să recurgă la o tehnieă de propaganda deosebită eu mult de cea curenta, capabilă să euprdndă doar publicul buirghez Propaganda şi reeru- tarea publicului nou s^au desfaşurat în nucleele celé mai adînci, în şcoli, în clu- buri, în fabrdci, în universdtăti : afişele au fost lipite aeolo unde de obicei nu apâreau decât afisele meciurilor de fotbal ; propaganda s-a desfăşurat în ziare pe care teatrul iburghez le dispretuise, dar care erau toemai ziarele citite de publicul popular Optzeci la sută din puibldcul care frecventează astăzi „Piccolo Teatro" aparţine pàturilor sociale care înainte nu freeventau teatrul : elevi, mici funcţio- nari, studenţi, muneitori Numeroase au fost motivele care ţinuseră acest public départe de teatru şi, de aceea, numeroase au fost şi mdeile revoluţionăiri sau inovaţii facute de „Piccolo Teatro" Propaganda exercitată prin mijloace noi a adus la teatru pe cei care nu fuseseră niciodata la teatru, din simplul motiv că „nu-1 cunosteau" <de exemplu : muncitorii) Preţurile stabilité pe baza unor criterii politice au reeîştigat pe ced alungaţi de 'pretuirtile riddeate aie teatrului burghez (de exem­ plu : profesorii, elevii) Un serviciu de autobuze, destinât transportării grupurilor de spectaitori după reprezentaţie, a apropiat don nou de teatru pe ced càrora le era eu nepurtintă sa-1 freeventeze din cauza depărtăirii de centrul oraşului Spectaco» lele eu ora de îneepere mai devreme decât de obicei (la sapte şi jumătate, in loc de noua şi juimatate) au înlesnit freeventarea teatrului de cabre elevi, muneitori, funotionari care dimineaţa sînt nevoiţi sa se scoale devreme în sfîrşit, un reper* toriu de mare valoare artdstică şi oultuiraiă, ou excluderea compléta a siterpulud teatru bulevardier atît de gustat de burghezie, a călăuzit din nou spre scenă pe cei îndepărtati de neobrazarea repertoriului burghez Politica populară a lui „Piccolo Teatro" îşi găseşte exemplele celé mai tipice în alcătuirea repertoriului şi într-un distinct regiim al preturilor în ceea ce pri-» veste repertoriul, înlăturînd din capul locului echivoeui — destul de ràspînditln Italia — dupa care prin teatru popular ar trebui să se înţeleagă melodrama umflată ddn secolul al XIX-lea şi mai imult sau mai putin „teatrul prost", JWeoolo Teatro" îşi îndreapită atentia spre operele celé mai valabide aie Mteratuirii dra- matiee din toate timpurile şi din toate tările Luerările puse în soenă de „Piccolo Teatro" se statornicesc în diferite „discutii", care sfîrşesc prin a fi adevărate oer- cetari critice asupra unor personaiităti şi ourente din istoria teatrului Cunoscută este, bunăoară, „discutia" despre Goldoni, care a început în îndepărtatul 1945 prin comedia eu maşti Arlechin, slugà la doi stăpîni şi s-a încheiat zece ani după aceea — dacâ s-a încheiat — prin marea fresca istoricâ şi sociaLă a Trilogiei vilegiaturii De asemenea cunosoută e „diseutia" despre Brecht, începutâ acum cincd ani eu expresionista Opera de trei parole, cont&nuată dupa doi and eu matura 92 www cimec ropdesă epică Omul eel bun din Seduan, itkustrîaid apod încercarea de depaşire a teatruluii epic prin Şveik in eel de-aX doilea război mondial Alte „discuţii" au fost dedicate literatuirii itaiiene cantemporane, dramaturgiei veriste a ultimelor decenii ale secolului treout (ianportantă, in acest sector, redescoperirea teatrului luii Bertolazzi), lui Shakespeare etc CSlfc despre preţuri, am arătat mai sus că acestea suit stabilité îin baza unor spéciale criterii de inecesitate politică Concret, datorita sistemului de abonamente, spectatorul plăteste pentiru fiecaire reprezentaţie a lui „Piccolo Teatro", suma de cca 400 lire, adică, mai puiţin de jumătate din cît ar plăti sau ar fi plătit — In conditii identice de vizibilitate şi de acustică — într^in teatru burghez Dar polatica populara a lui „Piccolo Teatro" nu se opreşte la alcăituirea reper- toriului şi la regimul1 special al preţuirilor însusi faptul că teatru'l e sustinut şi încurajat prin bainul public face din spectator nu un client, ci un colaborator In afară de spectacolele propriu-zise, publicui e angajat în dezbateri care se desfă- şoară aproape zilnic în diiferite cluburi, în fabrM, în şcoli, după ce rnembrii aces- tora au asistat în grupuri la spectacole în felul acesta, spectatorul e consultât, provocat să-şi exprime propriile sale dezideraite şi păreri, e îndrumat spre o in- formaţie, spare o discuiţie privată şi publică O publicaţie bimensuală îl caută acasă, aducîndu-i ştiiri despre „Piccolo Teatro" şi despre actiivitatea lui Programele împăirtiite gratuit in teatru îi oferăi toate datele necesare pentru a înţelege critic spectacoluil la care asistăi şi pentru1 ai plasa opera la locul istoric cuvenit Cei douasprezeoe mai de abonaţi — cifra e în creştere de la an la an — alcătuiesc puiblicul eu care „Piccolo Teatro" mentine raporturi stotornice de strinsă oolaborare Raparturile dintre „Piccolo Teatro" şi pmblicu'l sau constdtuie desigur aspectul eel mai interesant al activitătii organizatorice a renumitului teatru din Via Rovello Dar daca vrem să obţinem un tablou complet al acestei organizaţii, care tinde, de fapt, să cuprindă itoate ramurile si modurile de existenţă ale cul- turii sa practicii teartrale, ar fi necesar sa ne referim şi la aLte aspecte Patru şcoli — arta actorului, regie, arta rniniului şi scrimă — au menirea să pregătească şi sa alimenteze cadrele artilstice aie lui Piccolo, şi numai mijloacele reduse ce le stau la îndemôna fac ca rezudtatele concrete sa nu fie mai ample, dacâ nu mai bune, decît celé actua!e Un atelier de scenografie şi croitorie exécuta decoruri si costume pentru1 spectacolele lui „Piccolo Teatro" şi — în scopul de a miesora întrucîtva cheltuielile de producţie — pentrui alte companii de proza şi de revistă Un birou de studii se îmgriijeşte, în scErsit, de raporturi'le eu teatrele si organiza- ţiile teatrale din Italia şi din restul lumii, asigurînd cu'legerea de material docu- mentar şi de informatii, citind texte italdeneşti şi străine, ţmind la curent arhiva lui' „Piccolo Teatro" eu tot ce e nou şi interesant în diferitele teatre în sfîrşit, acordurile spéciale eu diverse edituri permit puiblicarea textelor jucate de „Piccolo Teatro", a volumelor perdodice si a bilanţurilor artastice aie activitătii lui Piccolo, a documentatiei fotografice şi crittice privind spectacolele celé mai izbutite şi mai interesante Asa cum am afirmat mai sus, itoate acestea ar fi zadarnice şi insuficiente, daca „Piccolo Teatro" n-ar şti să âmpletească această rodnică desfăşurare de mij- loace si de iaiiiţiative ou o conduită artistieă de mivel corespunzător Dar aceastà a doua parte a discuiţiei deschide capitoilul metodelor de lucru, al raporturilor dintre sectorul organizatoric şi eel artistic, dintre regizor, actori şi corpu'l tehnic, al raporturilor actorilor înitre et Asupra acestei parti, care nu e mai puiţin intere- santa decît prima, intenţionăm sa revenim în curînd www cimec roTEATRUL NATIONAL „I L CARAGIALE" STAGIUNEA 1961 — 1962 în repertoriu: SALA C OMEDI A O scrisoare pierdutâ de I L Apus de soare de B Delavrancea Caragiale Regia: M Zirra Regia: Sicâ Alexandrescu Discipolul diavolului de G B învierea, dramatizare dupa Lev Shaw Tolstoi Regia: Al Finfi Regia : Vlad Mugur Cînd scapâtâ luna de Horia Poveste din Irkutsk de A Arbuzov Stancu Regia: Radu Beligan Cidul de Corneille Regia: Vlad Mugur Regia: Mihai Berechet Oameni care tac de Al Voitin Regele Lear de W Shakespeare Regia: Mihai Berechet Regia : Sicâ Alexandrescu Siciliana de Aurel Baranga A treia, patetica de N Pogodin Regia: Sicâ Alexandrescu Regia : Moni Ghelerter Tragedia optimistâ Anna Karenina dupa L Tolstoi de Vs Vîşnevski Regia: Moni Ghelerter Regia: Vlad Mugur Oamenii înving de Al Voitin SALA Regia: Mihai Berechet Nâpasta de I L Caragiale STUDIO Regia: Miron Niculescu Dezertorul de Mihail Sorbul Titanic Vais deTudorMuşatescu Regia: Miron Niculescu Regia : Sicâ Alexandrescu Ascultâ-ţi inima Bâdâranii de Carlo Goldoni de Al Korneiciuk Regia: Sicâ Alexandrescu Regia: Al Fin}i Tartuffe de Molière Milionarii de Ion Istrati Regia: Ion Finteşteanu Regia: Lia Niculescu Surorile Boga de H Lovinescu Fiicele de Sidonia Drâguşanu Regia: Moni Ghelerter Regia: AI Finfi Hangifa de Carlo Goldoni Bolnavul închipuit de Molière Regia : Sicâ Alexandrescu Regia: Sicâ Alexandrescu în pregâtire Macbeth de W Shakespeare Regia Mihai Berechet Henric al IV-lea de W Shakespeare Regia Al Finfi i Orfeu în infern de Tennessee Williams Regia Moni Ghelerter Bulevardul Durand de Armand Salacrou Regia Al Finfi Febre de Horia Lovinescu Regia Sicâ Alexandrescu 1 Maria Stuart de Fr Schiller Regia Ion Finteşteanu Chirifa în laşi de Vasile Alecsandri Regia Ion Finteşteanu 1 AGENŢIA DE BILETE: Calea Victoriei 42—Telefon 14 71 71 1 m - - ■ — ^^^^i»^*»»** — * — — — — — ——— — — — — ţ— p^^a—J-^^^^J- rj j-j-j-j-j-j-j-j-j-j-j- www cimec ro£llUBlBllllflllllBIII!BIIIIBIIIIBItllBlBIIIIBIIIIBHIIBIIIIBI!IBI!IH TEÂTRUL DE COMEDIE l PREZINTĂ ALTERNATIV I ŞVEJK ÎN AL DOILEA RÀZBOI MONDIAL de BERTOLT BRECHT Traducere de FLORIN TORNEA Muzica: Directiu de scenă: HANS EISLER LUCIAN GIURCHESCU Decoruri şi costume: DAN NEMŢEANU • • • — CELEBRUL 702 r Comédie de AL MIRODAN Directia de scenă: Decoruri şi costume: 1 MONI GHELERTER AL BRĂTĂŞANU ■ • • • s i PRIETENA MEA PIX e de V EM G AL AN Comédi■ Direcţia de scenă: Decoruri şi costume : RADU PENCIULESCU I POPESCU-UDRIŞTE j ••• « vf MI SE PARE ROMANTIC | Comédie de RADU COSAŞU * Direcţia de scenă : Decoruri şi costume : § D ESRIG I POPESCU-UDRIŞTE ■ Casa de bilete deschisă Intre orele 10—13 şi 17—20, str Bălăeeanu nr 2 (in i j spa tele Poştel Centrale) Tel 16 64 60 B IllBlBIHIBIIIIBIIIlBllllBllllBIIIIBIIIlBIIIM^ www cimec roKl 1 în sezonul acesta O N T CARPAŢI va pune la dispozifie MINUNATE POSIBILITĂTI DE RECREARE SI ÎNTĂRIRE A SA NĂTĂŢ M pr in \ • Concedii de odihnă de 3-12 zile la munte ■ 1 • Vacante in tabere pent ru student! in 1 stuţiiiiii de sport uri de iarnă | ■ • Concedii pentru tratament, de 21 de zile9 în stafiuni balneo-climateriee • Evcursii la cerere, pe orice distantă şi diirata eu trenul sau eu autocarul CONDIJII BUNE — PREŢURI FOARTE AVANTAJOASE Redueeri de 50—67% pe C F R şi I R T A INFORMATII SI ÎNSCRIERI LA ORICE AGENŢIE SAU FILIALÀ O N T CARPATI RilllalllllBUIiBlllBllllBllllflllllBllUBUllBlllHUIIBiBllllBUllBllllBOIIBIIIIfllllBIIIIBi I P 2 c 298 www cimec roTEATRUL SATIRIC-MUZICAL „CONSTANTIN TÀNASE" prezintâ alternativ In sala Savoy — Calea Victoriei, 33 ••REVISTA 62" de NICUŞOR CONSTANTINESCU şi GEORGE YOINESCU In distribuée : MARIA TÀNASE N STROE — artistâ emeritâ — — artist emerit — V Tomazian, Gică Petrescu, Elena Burmaz, I Antonegeu-Cărăbuş, Puiu Călinescu, Gabi Pascu e Conferinţa experimental;! (Ciclul III) „TÀNASE SI REVISTA" Conferentiar : Nicolae Dinescu — prim regizor artistic al teatrutui Conducerea muzicalâ : Nicola* Patrichi Scenetele, cupletele şi muzicile din revistele lui Tânase sînt interpretate de : Dorina Drăghlcl, EUna Burmaz, Anton*scu-Cârâbus, Puiu Càlinetcu, loona Matache, I Brandea, Gabi Pascu, Dorina Goga In sala Victoria — Calea Victoriei, 174 „CONCERT î\ ItE II\ZLIl'•• de JACK FULGA şi AUREL FELEA Muzica : H Mâlinoanu, lauréat al Premiului de Star, Sergiu Malagamba, MifU lancu eu Orchestra de jazz Bucureşti — Dirijor : Sergiu Malagamba La sala Dalles — B-dul Bâlcescu „ŞAPTE MOTE POTCOVITE** de MIRCEA CRIŞAN, AL ANDI, RADU STÀNESCU Muzica : Elly Roman, Edmond D*da, Valenţiu Grigorescu Inter preteazâ: Mircea Crişan, Nicola* Niţescu, Surorile Kosak, Mara lanoll, Glgi Marga, Tanţl Capâţînă, Sorlna Dan, R Hodovanschl, Norocel Dimitriu fl Fraţii Grigorescu Moment coregrafic: Sandu F*y*r, Silvia Grigorescu, Anton Nicola* şi Romulus Sfrbu Conducerea muzicalâ : Edmond Deda Regia artisticâ : Sandu Eliad — maestru emerit Casele de bilete : Calea Victoriei, 33, Calea Victoriei, 174 si Sala Dalles www cimec ro ^rv www cimec ro